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TUNGA, BRIGIDA BALTAR E ROSANA PALASYAN
MOVIMENTO E FENOMENO - A HERANCA NEOCONRETA

Carla Giovana Silva de Castro Rolim’

Resumo

O Neconcretismo, movimento artistico que reformulou todo o pensar e agir na arte nos anos
entre 1959 e 1963, contou com a ousadia, e 0 espirito inovador de artistas como Hélio
Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, que levantaram questdes que até hoje ndo perderam sua
relevancia, por isso podem ser encontradas em artistas contemporaneos, que hoje lidam
com um mundo diferente, que ndo deixou de atrair a atenc¢éo do artista inventor e
experimentador. Entre eles destacam-se Tunga, Brigida Baltar e Rosana Palasyan, artistas
que pensam 0 mundo, questionam e provocam o espectador. Em sua produgéo pode —se
evidenciar desdobramentos do movimento iniciado pelos neoconcretistas: busca por uma
arte experimental, que exigisse a participacdo do espectador ndo s6 no exercicio da
sensorialidade, mas também no sentido de ler e compreender a provocacéo.

Palavras-Chave: Neoconcretismo. Experiéncia. Arte Contemporanea.

Abstract

Neoconcretism, the artistic movement that totally rearranged the Art's thinking and action
from 1959 to 1963 had some artists' daring and innovative attitude as Hélio Oiticica, Lygia
Clark e Lygia Pape, who raised the issues that are still considered relevant nowadays. For
this reason, the mentioned attitude can be found in contemporary artists who are inventive,
although dealing with a different world from the one of those times. Among these artists,
Tunga, Brigida Baltar and Rosana Palasyan should be mentioned by their capacity of
thinking about the world and inquiring their target audience, as well. If one consideres their
work, it becomes clear the development of the movement initiated by the neoconcretists:
searching for an experimental art, which requires the audience”s participation not only
concerning sensory stimuli, but also reading and understanding its provocation.
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O artista parece ser aquele capaz de revelar verdades misticas profundas, mas que, para
revelar essas verdades precisa saber reconhecé-las, e o ponto central é que ninguém as
conhece e o artista talvez seja aquele que as busca e quando as encontra, elas se tornam
passiveis de experimentaco. E o que parece ocorrer na obra de Tunga, promovendo o
“contdgio mutuo” (termo criado por ele) de coisas dispares. Experimentacdo realizada a
partir da mistura de narrativas e materiais diversos que movem a arte que se produz hoje,
ou de materiais intangiveis, vistos apenas por ele. E imenso o recurso de sua expressio
artistica, da literatura a musica e até as disciplinas cientificas.

Na arte contemporanea, interessam as experiéncias, as experimentacdes, as combinacdes e,
sobretudo a infinidade de possibilidades a cerca do que se pode chamar suporte,
materialidade. Um elemento recorrente na criacdo de Tunga é o corpo, experienciado e
experimentado, em sua totalidade. N&o é apenas o olhar, mas o tato, o olfato, a presenga,
tudo aquilo que vai servir de constitutivo do sujeito. O que quer dizer que o que 0s olhos
véem, as maos sempre tentardo confirmar. Os elementos, os significados ndo se dirigem
exclusivamente ao olhar, assim como certas musicas ndo se dirigem somente ao ouvido.
Toda grande arte deve fazer vibrar corpo e alma, matéria e espirito, o ser por inteiro, em sua
complexidade. Grande parte do debate sobre o imaterial decorre da confusdo entre a méo e
o0 olho, entre o ouvido e o olho, mas também é uma maneira de dizer que, quando o que
vocé esta olhando parece incerto, seu corpo demanda uma espécie de reajuste, ele requer
certeza. De modo que algo ocorre ali onde vocé se encontra, no espaco ao seu redor, 0
tempo muda. A relacéo entre o fenomenoldgico, o perceptivo e o psicoldgico é o que
determina a arte.
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Chumbo, ouro, prata, cobre, aco, latdo, aluminio, limalha de ferro, madeira argila e
borracha; assim como, ima, gelatina p6lvora, acido sulfurico, éter, velas lampadas,
lanternas lampides; batom, perucas, cabeleiras, trancas, lacos de cetim, pentes, pérolas, seda
pura, agulhas e dedais; ninfetas, gémeas, atrizes de TV, atletas campeas; fragmentos de
velhas cancdes, filmes, computadores, projetores malas velhas, chapéus; estranhamente,
cobras, sapos, lagartixas, besouros, tripas de mico e 0ssos; areia, relva, beira de rio, beira
mar... Materiais insélitos usados por Tunga na constru¢do de uma peculiar natureza que se
metamorfoseia, se amalgama, se funde, se entrelaca, originando ainda que
impossivelmente, transfiguracdes, onde 0 espacgo participa ativamente da obra, tornando-se
parte dela, sendo modificado. Nesse universo de Tunga, obra e ambiente se encontram,
seduzem e sdo seduzidos. Elementos que vibram, latejam, expressam...

Para muito além dessa ambiéncia, o artista coloca o espectador, o critico e até mesmo o
préprio artista como matéria prima a ser trabalhada pela obra, pois todos sdo partes da

metamorfose instalada pela criacdo de Tunga, o que provoca em cada um seus maiores e
inesperados devires. Esta provocagdo ndo permite que nenhum deles saia da obra sem
serem transmutados.

Para Tunga, a arte ndo representa o real, ela coloca o real em movimento, o expGe em sua
mais pura intimidade e nudez; torna visivel o invisivel. O que é e 0 que parece ser sao
aspectos que, em geral, séo confundidos.

Sua obra nédo se configura em objeto repleto de sentido a ser contemplado por um
espectador aberto a receber uma imagem. Ela é na verdade uma obra a ser lida a partir do
sentido que emerge na miriade de elementos que compdem os corpos. Corpos esses, que de
forma invisivel ou ndo, se cruzam e se entrelagam formando outro.

Isto ocorre com os filmes, que se fazem em torno da obra. E uma obra que continua se
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fazendo, pois os videos ndo sdo documentarios, nem registros, sdo na verdade
desdobramentos da obra, uma vez que o artista se coloca como propositor, catalisador.
Nervo de Prata, por exemplo, foi preparado por Arthur Omar a partir de uma investigacao
da obra de Tunga. Longe de se configurar um registro, o video apresenta a visao, a leitura
do fotografo a partir da obra, 0 metamorfosear das coisas umas nas outras, mostrar no
video, o embaralhar do tdnel, e um sapo que vai sendo devorado por uma serpente,
enquanto o olho do espectador devora as imagens, a metafora do engolir, do devorar.
Transparece aqui sua capacidade de associar, aglutinar e formar outros elementos: a
pesquisa na época da construcdo do Tunel Dois Irmdos, as gémeas xifépagas, que antes de
atingirem a puberdade foram sacrificadas por sua comunidade e a seguir sofreram escalpo
em suas cabeleiras, Fig.22). Esse escalpo se transformou em troféu, que seguird para outra
historia, outra idéia, compondo uma exposicdo com as criacdes: Ao, Torus, As joias de

Madame de Sade, Troféu, Manifesto Oculto, Pintura Sedativa, éu, Revé-la Antinomia.
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Figura 22 - Xifépagas Capilares entre nos, projeto iniciado em 1980

O molar de um paciente coreano sendo apresentado ao artista, cujo relevo se transforma
num desenho, que também aparece em Revé-la Antinomia e Pintura Sedativa. A
recorréncia da viséo e interpretacdo de mundo que lhe cria devires e, portanto obras.

A obra de Tunga é uma espécie de fio condutor vital que alinhava 0s corpos e os dota de
capacidade de crescimento e de transformacdo. S&o descobertas, experimentacdes, juncdes
que se aglutinam e se fundem para emergir em outra forma, outra situacéo.

Suas obras ndo podem ser explicadas por textos, traduzindo seu significado ou
desvendando suas metaforas. Ele realiza experimentagdes relacionando objeto fisico e texto
verbal onde o discurso é apenas uma das linguagens desta mutagdo, fragmentos adicionais
de material, uma vez que sua vocacao é reafirmar e fortalecer a questdo primeira na
investigacao do artista: a continua mutacao dos corpos atraves da imperiosa mesticagem,
repeticéo da diferenca e construgdo do objeto (Tunga, O Estado de S&o Paulo, 1997). Em
sua obra Semeando Sereias — 1988 (Fig. 23) Performance na Costa Brava (RJ) - uma
fotografia mostra o artista sobre uma rocha castigada pela forca do mar. De frente para o
mar e de costas para o publico, ele segura uma cabega pelos longos cabelos. Seu corpo
aparece em uma posicao que busca equilibrio nele préprio, sendo ele arremessador e o
préprio eixo para 0 movimento. No alto de sua cabeca ele gira a outra, segura pelos longos
cabelos, numa demonstracdo de preparo para arremessar a cabega 0 mais longe possivel.
Fotos e texto juntos compdem este trabalho, que no seu decorrer mostram que ele
encontrou a cabega, que € a sua propria, boiando numa poca de &gua, criada por uma

cavidade na rocha, foi arremessada ao mar e permaneceu ali batendo nas pedras, por causa
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dos cabelos emaranhados em sargacos e mariscos. A seguir ele tentou desembaracé-la e foi

surpreendido por novos acontecimentos.

Figura 23 — Semeando Sereias — 1988 — performance Costa Brava — RJ

O texto ndo traduz a obra, ele a complementa, tratando a mesma situagdo com outra
linguagem, romanceando a obra, atingindo o espectador por outra via, outro sentido,
fazendo pulsar o corpo quase por inteiro.

Tunga se prop6e a produzir um estado de arte através de suas aglutina¢des, associagdes,
miscigenacoes, criando condi¢des para que o0 mundo tome consisténcia, consiga individuar-
se e fazer-se obra. As esculturas e os desenhos continuam trabalhando independentemente
de mim... produzindo e recebendo efeitos dos diferentes materiais utilizados. (Tunga, O
Estado de Sdo Paulo, 1997). Para ele, o artista desertar o sujeito é afirmar a vida, a
polémica criadora que o0 anima, abrindo assim, caminho, espaco para o exercicio da criagéo,
0 exercicio da génese, fase mais privilegiada por Tunga, o que possibilita este retorno a
todo instante em sua obra.

A obra de Tunga em sua grande maioria e a priori provoca estranhamento por sua
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justaposicéo, contaminacdo de elementos dispares que, aglutinados tornam-se hibridos,
tornam-se outro. Um outro que propde através de uma estratégia ludico-irreverente, a
interpretacéo, criacdo e reinvengéo de uma nova obra.

Para criar essa hibridagéo inesperados operadores de juncéo séo utilizados pelo artista, na
busca de uma nova obra: gelatina, imd, batom, p6 compacto, e finissimos fios de todos 0s
tipos. O ima exerce seu poder de atracdo agrupando fragmentos de limalha de ferro,
moldando a escultura, promovendo a unido, a metamorfose do objeto, como a forca atrativa
e mutante do préprio corpo. A gelatina, material constantemente encontrado em suas
criacBes, estd muito proxima dos fluidos corporais: baba, meleca, esperma, com
propriedade de lambuzar, grudar e possibilitar um crescente, ora fundindo objetos, ora
fundindo obras, num continuo, ser, ser outro, tornar-se outro, infinitamente. Nas historias
dos materiais ha um peso equivalente, ou melhor, imaterial, que permite a transfiguragéo, o
preenchimento do vazio, do espaco entre um corpo e outro, que transforma os dois em um

7

SO.

Esse objeto gerado deixa claro o retorno do artista a geléia geral da Tropicalia, momento
no qual artistas brasileiros grudavam tudo, do mais brejeiro ao mais sofisticado; engenhosas
hibridaces do contemporaneo. A idéia da antropofagia permeia o imaginario de Tunga
com suas aglutinagdes, contagios, devoragoes. A cena da serpente que devora 0 sapo
(Nervo de Prata), causa intenso desconforto e estranhamento, mas é na verdade a clara
demonstracdo da antropofagia dos modernistas, a devoragéo, a degluticdo e a construcao do
outro. Diferentes reinos que copulam entre si ou se entredevoram gerando seres Unicos,
jamais vistos, lidos ou compreendidos. A obra se apresenta na verdade como reativagéo dos
momentos de maior efervescéncia cultural brasileira, a marca antropofagico-neo-concreto-

Revista Ohun, ano 4, n. 4, p.160-187, dez 2008 ISSN 1807-595479



167

tropicalista. Sendo o Brasil, um pais de riqueza cultural extraordinaria e imensa
diversidade, oferece a Tunga e outros varios artistas subsidios para o exercicio de praticas e
linguagens diversas. E a partir dessa ética antropofagica que Tunga trabalha e retrabalha
continuamente, num processo de ouvir, de reiterar. E voltar a olhar, olhar de novo e de
novo e de novo, até que olhar, ndo seja apenas um gesto de repetir, mas de pensar, meditar
sobre a situacdo em questdo e encontrar a proposi¢céo, a comunicagao.

Esse ir e vir, construir reconstruir, buscar de novo o novo e encontrar no velho o novo téo
buscado, encontra-se num percurso natural de “reatualizagéo” de suas obras. Esses
processos de reatualizacdo e reconstrugédo estdo muito presentes e claramente dispostos no
livro Barroco de Lirios (Fig. 24). Com 217 ilustracGes em papéis de diversas naturezas e
gramaturas, "Barroco” pode e deve ser chamado de obra, no sentido artistico, pois € artistica
a concepcdo e a edicdo desse livro. Textos imagens, papeis, diagramacéo, organizacédo, tudo
se junta, se transforma em um outro, assim como toda a criagéo de Tunga. Uma
retrospectiva de sua obra apresentada através de uma narrativa elaborada unicamente de
imagens e textos de sua autoria. E entdo a escolha de apresentar sua obra com luxuosos
detalhes fotograficos, transportada para uma dimensdo mais misteriosa e magica, retirando-
a do tempo e espaco real, onde se apresentam. O passar de uma pagina a outra transcende 0
simples movimento corporal para desembocar em surpreendentes descobertas: textos
brilhantes entrelacados a fotografias quase reais e uma impecdvel montagem. Imagens

superpostas, aglutinadas, imersas umas nas outras, até formar outra, o livro.
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Figura 24 — Barroco de Lirios, 2002

Em 2006, Ano do Brasil na Franga, Tunga realizou uma obra especialmente encomendada
pelo museu do Louvre, A Luz de Dois Mundos (Fig.25):

€ uma estrutura organizada ao redor de um suporte fixo em
uma coluna central. Bronze, ago e outros se entrelacam e
emaranham nos varios elementos da escultura, que parece
sustentada por um fragil equilibrio de balanco e contrapeso. No
meio, um enorme esqueleto descansa, placido, em uma rede. De um
lado, uma tranca sustenta cranios. Do outro, um emaranhado de
fios de ago cai como se fosse uma cabeleira, de onde pendem
cabecas viradas para baixo, reproducgdes de estatuas de varias
civilizagdes. De um lado, a tranga, “como simbolo da cultura, visto
que é um elemento universal que esta em todos os lados, no cabelo,
na palha para fazer cestos, nos tecidos". Do outro, "fios soltos
caem apenas presos por um pente de ouro, Como um primeiro
elemento que estabelece um principio de ordem nesta desordem e
tem como consequiéncia as cabecas cortadas como simbolos das
culturas subjugadas™. A equacao esta estabelecida e faz aparecer
um dispositivo que mostra o preco do saque, o saque da vida, dos
povos. Evoca a colonizagdo da América, mas também o movimento
colonizador de forma geral. (Tunga, 2006).
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Figura 25 — A Luz de dois mundos , 2006

Essa obra se apresenta na piramide do Louvre, como um eco, um contraponto a grande
exposicao dedicada ao Brasil, Frans Post, Brasil na corte de Luis XIV, encarnando a for¢a
criativa da arte contemporanea brasileira e aparecendo como uma resposta a visao do artista
holandés que, no século XVII, foi o primeiro europeu a retratar essa terra. Em resposta a
chamada “descoberta da luz do Novo Mundo”, Tunga apresenta a existéncia de uma so luz,
em um s6 mundo.

A obra de Tunga nédo é concebida para ser apresentada em espacos monopolizados da arte;
muito menos para ser condicionada a negociagdes politicas ou comerciais. Trata-se de algo
gue nunca estara onde, nem como se espera, ndo possui contorno, limites definidos, nem
mesmo um nome eterno. Sera sempre algo inesgotavel, que escapa por todos os lados, que
ndo se encerra em seus limites, ao contrario, esvai-se por eles para formar outra, Unica e
simultaneamente a mesma, atualizando-se continuamente, de forma inesgotavel e infinita,
apresentando-se ao espectador como convite, seducao ao processo de criacdo, a propria
existéncia. Tunga demonstra buscar incessantemente o exercicio da concretizacdo do ndo
concluido, a proposta de determinadas estruturas no exercicio daquilo que é indeterminado.
Um constante ir e vir, a recorréncia, o retorno.

Suas cria¢bes provocam estranhamento por se afirmarem a todo 0 momento como idéias,

experimentagdes, proposi¢des livres do ranco da idealizagcdo de uma suposta natureza
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perdida, ao mesmo tempo em que estdo disponiveis a todas as davidas, discussdes, certezas,
incertezas e, sobretudo hibridaces do contemporaneo. Sua obra demonstra uma
monstruosa forga geratriz aliada a um ver e pensar 0 mundo verdadeiro exposto de forma,
ainda que as vezes cruel, muito verdadeira e sincera.

Na obra de Rosana Palasyan, a crueldade é exposta através de uma linguagem suave, com
ares de contos de fadas. Sua materialidade cotidiana e simples comunica com verdade,
forca e uma assustadora dureza, atingindo no alvo o pensar do espectador, convidando-o a
compor esse universo ao mesmo tempo sublime e hostil, no qual ela monta verdadeiros
relicarios. Ela transformou travesseiros em suporte para seus diminutos palcos teatrais,
desenhou suas narrativas em lengos delicados, usou esséncia de rosas como fonte de cor e
acrescentando esse perfume sutil as obras. Ela criou livros que contam horrores e que tém
apenas alguns centimetros quadrados. Ela também se afastou da narrativa explicita, indo em
direcdo a abstracdo e sutileza levando o espectador a buscar respostas, manipular, interagir
e criar uma relagdo com a obra.

Brinquedos, caixinhas de musicas, travesseiros, vestidos infantis bordados, mascaras de
papel e bales de festa. Esta é a materialidade que criou o universo lirico de Rosana
Palasyan em 2004, no Centro Cultural Banco do Brasil em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.
O Lugar do Sonho — antologia da producéo da artista na ultima década, é o titulo da
exposicao que levou o espectador a se deparar com a dogura de historias contadas sobre um
mundo perverso.

Caixinha de musica — Love Story (Fig.23), narrou o caso de uma menina que era violentada
pelo pai, engravidou, teve uma filha e, dois ou trés anos depois, percebeu que o pai atacaria
também a sua filha. Apenas entdo ela teve coragem de denuncia-lo e o pai foi preso. A
histdria é real e a artista buscou num jornal policial, de onde tirou tantos outros casos que
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permearam sua producgéo. Nesse trabalho a artista usou toda delicadeza do desenho bordado
em uma fita cor-de-rosa tipica de quartos de crianca, colada na altura dos olhos em toda
extensdo da sala. A instalacdo conta ainda com um mecanismo de caixa de musica que ao
receber corda emite 0 som. A “fabula” inscrita na fita, repetidas vezes e o som se repetindo
pela corda, criam uma atmosfera cruel que conduz o espectador a entender que isso ndo tem

fim. A historia de uma vida contada numa sintese poética e surpreendente.

Figura 23 — Caixinha de musica — LOVE STORY, 2004

O bordado sugere intimidade, lembrando coisas que s&o, muitas vezes, ocultas ou
extremamente pessoais. A obra extrai sua forca de uma esfera muito particular: os
sentimentos e pensamentos interiores e, quase sempre, ndo-expressos Rosana notou a
importancia dos sonhos e da esperanga como instrumentos para a sobrevivéncia e tratou de
aplica-los em sua construcdo de uma realidade voraz, em atmosfera suave e macia.

Sua ligagéo com a crueldade humana podia ser vista em Irm&o-lrma de 1997, o tule sobre o
qual ela bordou acima a imagem do irmé&o conhecendo-a no bergo e a data 1963, ano em
gue ela nasceu; abaixo, a imagem dela reconhecendo-o morto e a data 1992, ano em que 0

irmao foi vitima de uma bala perdida. Um discurso contraditorio, o suave, sublime, leve; o
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brutal, a dor; nascer e morrer.

A instalacdo Hostias reunia cerca de 3.000 retratos de criangas mortas de forma violenta
impressos sobre héstias que foram dispostas em fios tencionados do chéo ao teto. A hostia:
alimento cristéo, corpo de Cristo, representacao e celebracdo da vida, quando Cristo divide
com seus apostolos o pao da vida. Rosana Palasyan entdo, imprime na superficie da vida, a
face da morte, da violéncia, da perda, sobretudo a dor em contraponto a fé.

Outro trabalho, ...Um pedido para a estrela cadente (Fig 24) mostra numa sala com luz
negra, varios baldes de gas com impressdes em tinta fluorescente que voam até o teto e
deixam pender um fio que o espectador é gentilmente convidado a puxar e desvendar
aquela aura de mistério, descobrindo o que esconde cada baldo. Ao puxa-lo o espectador
entra em contato com 0s pedidos de meninos para uma estrela cadente que esta presa ao

ceu, espaco reservado ao que é divino e bom. Mais uma vez a afirmagdo da esperanca, do

sonho permeando uma realidade cruel e dura.

Figura 24 -...Um pedido para a estrela cadente, 2000-04
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Quando Rosana Palasyan esteve em S&o Paulo para a abertura dessa exposi¢édo, se deparou
com o objeto de sua proxima producéo realizada na Galeria Leme, No Lugar do Outro. Esta
é baseada na coleta de historias de moradores de rua na cidade de S&o Paulo. Ela dedicou
tempo a conversar com cada um, buscando conhecer suas dificuldades, tristezas e,
sobretudo seus sonhos e esperancgas. Entrevistou 60 pessoas que viviam nessa situagdo ha
mais de dez anos. Em 2006, a artista retornou a cidade e voltou a procurar as pessoas
entrevistadas e descobriu que dez delas sairam das ruas, conseguiram emprego e
conseguiram se estabilizar.

No Lugar do Outro (Figs. 25 26 e 27), Rosana Palasyan construiu delicados casulos de
tecido e croché que foram pendurados nas paredes. Dez deles continham um objeto que o
espectador ainda ndo tinha visto. Rosana convidou biélogos para uma acéo cientifica na
abertura da exposigdo. Os bidlogos abriram com cuidado, uma por vez. A delicadeza dos
gestos e a postura cientifica que Ihes sdo diariamente habituais permeiam seus movimentos.
Duplas de bi6logos, vestidos como se estivessem em um laboratdrio, entram na galeria
carregando bandejas de instrumentos. Eles removem a delicada folha de tecido, na qual
estdo bordadas as linhas das maos de um dos antigos moradores de rua e a colocam nas
mdos de um espectador. Sendo este tecido transparente, como um véu, as linhas da mao do
espectador irdo transparecerem, fundindo os dois conjuntos de linhas: o do espectador e 0
do morador de rua. Ao final desse experimento, 0s cientistas recolocaram estas pequenas
folhas de tecido nos buracos de onde sairam. Agora liberta da criséalida a folha de tecido
bordado, assumira uma forma tridimensional, que talvez sugira a forma de uma borboleta,
embora esta seja apenas uma das muitas associagdes possiveis. S entdo a obra estar

completa, apds a acdo do outro, a experiéncia sensoria e a experiéncia de transcender o
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préprio eu. Nesse trabalho ela pede que o espectador participante compartilhe a perspectiva

de um outro, ainda que apenas por um momento.

Figuras 25 — 26 — 27 — No lugar do outro — detalhes da instalagdo — 2005-06

No Lugar do Outro abriga também uma outra a¢o (Fig.28): nas fendas entre as placas de
concreto no piso da galeria, Rosana Palasyan plantou ervas daninhas, aquelas que crescem
nas brechas das calgadas ou em meio aos pedregulhos. Essas plantas ndo tém valor, sdo
mesmo daninhas, mas duraveis. No entanto, ao coloca-las nos sulcos do piso de concreto,
Rosana sujeita-as ao abuso em potencial, mesmo quando ndo sao vistas, mas também as

eleva a posicéo dignificada de “arte”. Plantas retiradas de seu lugar comum e corporificadas
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como coisa simbdlica. Essas plantas servem de alimento para borboletas, porém séo
arrancadas para dar lugar a plantas comerciais, causando um desequilibrio ecolégico.
Moradores de rua, fincados nas frestas da sociedade, danificam o que é realmente comercial
na cidade, passam despercebidos como as ervas daninhas plantadas no piso; podem ser

arrancados ou pisados, seré que isso faz alguma diferenca?

Figura 28 — No Lugar do Outro — detalhe da instalagdo 2005-06

A tensdo entre a realidade da experiéncia cotidiana de alguém socialmente marginalizado e
a vida interior de sua imaginacao € uma area de pesquisa para Rosana Palasyan. Ela penetra
na percepcao publica dessas pessoas com quem ela interage e colabora. Esta caracterizagao
publica ndo deixa de ter um nivel de verdade, mas Rosana penetra nessa verdade para ouvir
diretamente as pessoas. Essas pessoas confiam nela — em parte porque ela vai ouvi-los, vai
descobrir quem s&o e com o que sonham.

Em 2006, quando um dos seus trabalhos, que incluia historias de pessoas com quem havia
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falado, foi vendido, Rosana Palasyan procurou-as para compartilhar o lucro com elas.
Encontrou pessoas que se mostraram surpresas com sua oferta. Consideravam as conversas
importantes em suas vidas marcadas pela solidao e pelo sentimento de abandono, mas ndo
esperavam receber por essas conversas. Nesse momento a artista posicionou o objeto de seu
trabalho como criador, invertendo posigdes e se misturando a ele. Tornando-se mediadora,
trazendo o outro para feitura de sua obra.

Brigida Baltar, ao longo de sua producéo artistica até o presente momento, teve a casa,
construcdo solida, abrigo para o corpo fisico, definicdo de construgdo, alicerce, for¢a, como
ponto deflagrador fundamental de inimeros trabalhos. A partir de sua casa: moradia e
atelié, ela coletou a agua que vertia das goteiras em dias de chuva e em seguida eram
guardadas cuidadosamente em potes de vidro, num ato de cuidado com a matéria fragil, que
ao ser armazenada com zelo se aglutinava, criando forga e sentido, tornando-se
comunicagéo.

A parede escavada originou a forma que podia abrigar; Abrigo (Fig. 29) no limite entre o
dentro e fora, experimentando o préprio corpo. Construir a casa dentro da propria casa,
como que expandindo o limite da existéncia dentro de uma protegéo, de um aconchegante
lugar. Os tijolos retirados da parede construiram a Torre-abrigo, revelando a estreiteza
entre o corpo, a casa, a protecdo. Do ato de extrair os tijolos faz-se o p6. Materialidade
transformada em comunicacdo. O armazenar poeticamente substancias comuns em sua

vida, as vezes ocorre pelo acaso, as vezes por uma busca ativa.
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Figura 29 — Abrigo, 1997

Ao coletar elementos naturais e transitérios como neblina, orvalho e maresia, a artista
executa o projeto Umidades desenvolvido entre 1994 e 2001. Na Serra dos Orgaos, Serra
das Araras e praia do Arpoador, Brigida Baltar explorou a afetividade gerada no momento,
a temperatura, os odores, 0s sons, 0s sentimentos. Ao ser fotografada em cada um desses
momentos, a artista ndo fitava a camera, ela mal aparecia, pois 0 mais importante era
transmitir o natural, o corpo emergindo de uma névoa fotografica, a luz do nascer do dia na
praia, a densa neblina que envolve corpo e paisagem. Seu corpo aparece sempre olhando
para 0 mundo ou se envolvendo nele. Seu préprio corpo investiga ambientes e condigdes
espaciais incomuns. Ao contrario de Hélio Oiticica e Lygia Clark, ela usa o préprio corpo,
porém, ela o coloca como veiculo para o observador entrar e percorrer seus caminhos,

refazer sua experiéncia sensoria.
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Figura 30 — A Coleta da Neblina - 2001

Brigida Baltar carrega frascos delicados e transparentes, usando roupas confeccionadas a
partir de seus desenhos. Toda materialidade € escolhida para fazer parte da obra, pois a
partir desse momento deixam de ser objetos cotidianos usaveis para se transformarem em
elemento da obra. Entre o material e o imaterial, ela inscreve delicadamente uma
experiéncia sensorial (Fig.30).

A fotografia configura-se como o Unico trago permanente, embora fragmentario, da
tentativa de apreender simbolicamente fatos naturais. Pequenos gestos cotidianos
tangenciam vastos ambientes naturais tornando visiveis tudo que € transparente aos olhos
acostumados somente ao que é palpavel.

O que € vivido pela artista: sentimento, experiéncias sensoriais, marcas impossiveis de se
partilhar, sdo entdo transformadas em imagens, sonhos que se abrem a memaria do outro e
se transformam em experimento compartilhado. N&o se trata, porém, de apenas registro,

mas de possibilidade de sentir o espaco Umido e o cheiro intenso da maresia exalado pelo
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mar na vazante.

Figura 31 — A Coleta do orvalho, 2001

A névoa cerrada num tempo suspenso e imével, o orvalho num tempo ainda por vir e a
maresia densa parece evocar o passado. Nesse sentido a fotografia impde-se como fator
importante para geracao dos sentidos tempo/espaco, sentimento, odores e sensagoes.

Ao coletar material infimo num espaco amplo e silencioso onde sua propria imagem se
desfaz, Brigida Baltar parece questionar ou criticar a velocidade da sociedade, a balburdia,
o ruido sem fim, o querer ter e acumular, através do ato elementar de coletar, mas coletar
aquilo que é intocavel, impalpével, inapreensivel e impagavel (Fig. 31). Curiosamente,
essas manifestagcOes suaves e silenciosas fizeram explodir o reconhecimento pela sua arte
no meio artistico.

Em 2002, na XXV Bienal Internacional de Sdo Paulo, Brigida Baltar esteve com Casa de
Abelha (Fig. 32 e 33), desdobrada em desenhos e fotografias para falar da experiéncia

sensorial da vida. Tudo parte da forma célula, minima e multiplicavel, a idéia do coletivo, a
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arquitetura das casas de abelha, analogas a edificacdo humana. Inspirada no universo da
abelha, inseto que constrdi sua casa e fabrica seu alimento, o mel, responsavel por adocar
boa parte da vida humana.

Nas fotografias, a artista aparece usando um vestido de casa de abelha sentada no ultimo
degrau de uma escada de madeira, por suas pernas escorre mel, num instante de siléncio,
suavidade, seducdo e prazer (Fig.32). A roupa casa, no interior da casa, estrutura fisica de
madeira, s6lida. Ambas com interior carregado da atmosfera de amor, unido e o sabor doce

do mel. Corpo, favo, mel, casa, alicerce, forga, protecao, sentimento e vitalidade.

/|

s

Figuras 32 e 33 - Casa de Abelha, 2002

A arte contemporanea brasileira € ainda vista com reservas por um publico
encurralado entre a curiosidade e a irritacdo causada pela incompreenséo, enquanto no

cenario internacional é tratada como um produto em amplo crescimento.

A producado artistica hoje gera uma imagem concebida na experimentacdo realizada
sobre a mistura de narrativas e materiais diversos. Sintoma de uma insatisfagcdo ou
questionamento, a obra de arte pode trazer embutida uma critica & prépria nocao de arte e

pode mesmo modificar aquilo que entendemos por arte.
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Na década de 1960, o meio artistico brasileiro era formado por artistas que estavam
sozinhos, fazendo, trabalhando, discutindo, teorizando, enfim, criando uma nova forma de
pensar arte, de fazer arte. Enquanto o Concretismo contava com o aval europeu, 0
neoconcretismo tinha apenas um grupo de artistas com olhos armados para perceber
politicamente o mundo e 0 homem, que pensavam a obra em seu carater singular e seu
sentido coletivo, respeitando a identidade transitiva das coisas. Desde a elaboracéo a
exposi¢éo da obra, tudo era pensado de forma a ndo fragmentar. Tempo, espaco, cor, forma,
materialidade, tudo dialogava. O suporte, este ja estava dispensado, pois ainda que se
tratasse de escultura, a forma tinha que se esgotar em si mesma. Nesse momento a idéia, a
atitude por tras do artista era decisiva. Esta seria entdo, segundo Mario Pedrosa (1986,
p.110), a arte como exercicio experimental da liberdade.

A liberdade ndo é algo que o homem adquira através de uma bencéao divina, mas um buscar,
uma conquista. Para a filosofia da existéncia, a esséncia ndo precede, mas sucede a
existéncia, justamente por isso pode-se dizer que a liberdade ¢ uma conquista, uma tarefa
do homem, néo a sua definigao.

Assumida como conquista ou tarefa, entende-se que ela ndo se realiza no mundo, mas com
o mundo e para 0 mundo. Por isso Hélio QOiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, buscaram uma
arte que explorasse algo desconhecido, algo que se visse todos os dias, mas que jamais se
pensasse em procurar. Na verdade eles pareciam buscar a si mesmos na coisa, no algo
desconhecido, talvez uma comunh&o com o ambiente, com o mundo.

Nessa busca eles encontraram o corpo, 0 sensério e o espectador como elemento de criacéo.
Hélio Oiticia e Lygia Clark usavam como suporte, ndo o préprio corpo, como o0s artistas da
body-art, mas os corpos dos outros. Segundo Basbaum (1994), o padrdo VOCE o
espectador, EU o artista foi sensoriamente revertido por eles no fluxo conceitual:
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VOCEsetornardEU. As obras de Clark e Oiticica possuem um existir préprio, imantado,
capaz de seduzir, convidar e conduzir VOCE a ativé-las, a conectar-se e ser conectado. As
obras desses artistas propositores podem ser consideradas extensdes sensoriais do seu
corpo, no sentido de expandirem a consciéncia, ativando e aproximando o binbmio corpo-
mente, ou produzindo um tipo diferente de tempo-espaco através da participacao
expressiva, presente e forte do participante. Essa acdo-participacdo-criacdo pode ser uma
forma de induzir a processos transformativos.

Na contemporaneidade, Tunga, Brigida Baltar e Rosana Palasyan, apresentam ao publico,
obras que deixam transparecer o desejo de liberdade, de criacdo e, sobretudo o de seduzir e
induzir o publico a participar, compor, criar 0 universo artistico de cada um.

Tunga comunga das idéias de Lygia Clark, principalmente quando ela declarava que o
artista ndo era o sujeito da criacdo, mas propositor desta, aquele que propde a
experimentacdo, ou quando deslocou o espectador de sua condigéo tradicional de
observador, para experimentador de uma nova relagdo com a arte. A producgédo de Tunga
parece sempre aberta, a espera de algo que a complete. Tunga parece colocar o espectador
como elemento que completa a obra e a seguir se torna novamente a espera de uma coisa
nova.

Assim como Ligia Clark, Hélio Oiticica investiga a arte através de experiéncias vividas,
fusdo de processos sensoriais e de pensamento, um verdadeiro mergulho no mundo e suas
sensacdes. Para Oiticica, o importante ndo era o objeto em si, mas a forma como era vivido
e experimentado pelo espectador/participante, assim como Tunga em seu Barroco de

Lirios.
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Na producéo de Brigida Baltar, fotos, videos, desenhos e pequenos textos compdem a idéia
da casa como abrigo, prote¢éo, unido e afeto. Da casa relacionada ao corpo, do pensamento
do homem como ser que habita 0 mundo, dos ciclos de desconstrucdo e reconstrucao,
emergem relagdes com o pensamento neoconcreto no qual Lygia Clark também pensa o
corpo, a casa. Em A casa é o corpo, Clark criou um ambiente penetravel em que a
passagem sensoria de um espaco a outro € andloga ao movimento de deixar o Utero para
nascer, a vida que faz conexdes com moradia e habitagdo. Ambas convidam o espectador a
experimentar a protegéo e o afeto.

Hélio Oiticica, em Penetraveis e Nucleos construiu espagos de prazer sensorial, nos quais o
participante pode sentir sozinho ou acompanhado, a experiéncia de estar neste mundo, de
habita-lo. Assim como Oiticica, Brigida Baltar vive uma concepcao particular de vida na
qual a experiéncia possibilita levar a vida além da superficialidade das aparéncias,
pensamento que é dividido com o espectador/participante.

Brigida Baltar, Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, pensam o ato como algo feito no
instante e jamais repetido existencialmente. Quando Oiticica e Baltar apresentam ao
espectador o registro desse ato, através de filmes fotografias e pequenos escritos,
possibilitam ao observador recriar a experiéncia sensoria do instante. Qiticica criou o termo
MOMENTOS-FRAME, para explicar o papel exercido pela fotografia em seu trabalho
explicitando o caminho da imagem em sua obra. O uso dessa linguagem e suas fungdes
como instrumento de expressdo do mundo e sua apreensdo enquanto obra de arte
explicitam sua vontade de propiciar a comunhdo de momentos magicos com o espectador,
momentos Unicos de sua vivéncia e intuicdo de artista sobre a unicidade e importancia dos

mesmos (Oiticica F° in Oiticica, 2003-p. 06).
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Rosana Palasyan transforma elementos do dia-dia em elementos de arte; coisas do cotidiano
em formas simbdlicas, criando espagos de maciez, suavidade e delicadeza que transmitem
idéias fortes e doloridas de um mundo separatista, individualista e cruel. Assim como
Oiticica, ela ndo lirifica seu objeto, ela o transforma em discurso, simboliza e comunica de
uma forma sutil, levando o espectador a buscar respostas, experimentar para encontrar

solu¢Bes. Em muitos momentos o espectador € levado a participar, a criar junto com ela.

N&o deixe que a tragédia o consuma, ela ja existe todo dia — ela passa e esta
presente — ela é s6 — é o colapso sobre o colapso — é o ir e vir — é a conquista de se
aguentar o dia que nasce, ndo se querer que a noite termine e que venha o cansago

(Oiticica, 2003 p. 51).

Rosana Palasyan se preocupa com varios elementos relativos a arte, principalmente o
espaco e a forma de aproximar o espectador. A obra O Realejo de Palazyan recolhe a voz
da populacéo de rua de Séo Paulo e a inscreve entre o siléncio e o ruido social, expondo o
abandono e a soliddo constantes na multiddo da metropole. Ela estabelece uma dicotomia: a
imensa e dispersa populacdo de rua versus o publico da arte e seu desejo de sublimacgéo.
Palazyan constitui viscosidade social onde ha desterritorializacdo e olhar refratario,
conferindo visibilidade ao submerso em opacidade, possibilitando a populacéo
marginalizada ser ouvida, respeitada, resignificada.

Rosana Palasyan ndo apenas se referencia nos problemas e angustias do povo brasileiro,
mas da voz a cada um deles. Torna sua obra arauto para dores e horrores da sociedade

numa ambiéncia suave, harmobnica, encantadora.
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Em sintese, a “obra” de Tunga, Rosana Palasyan e Brigida Baltar, herdeiros da experiéncia
neoconcreta e de sua ruptura por Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape unem-se na
inquietacéo, investigacdo e busca por uma realidade que comunique 0 mundo em que se
vive, respeitando a linguagem, a forma de se comunicar e o espectador/participante a quem
se dirige a producdo artistica. Viver parece ser uma incessante busca de si e do mundo, ora
vivendo, ora representando a vida e tudo aquilo que ela oferece a cada dia, a cada manha, a

cada instante.
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