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A FOTOGRAFIA NA BIENAL DO RECONCAVO’

Cristina Damasceno

Resumo:

Ha algumas décadas se produz obras de arte na Bahia com o uso recorrente da
fotografia, como matéria de trabalho, mas talvez ainda ndo se tenha a idéia nitida de
como ela esta enraizada na producéo regional e nem se conheca com mais profundidade
0 seu percurso historico. A breve reflexdo que sera desenvolvida a seguir tem como
tema analisar a Bienal do Recéncavo durante o periodo entre 1991 a 2006, considerando
os trabalhos dos artistas residentes na Bahia, que tiveram suas obras fotograficas
premiadas na primeira e Ultima edi¢do do evento. O trabalho visa tracar um paralelo
entre as obras com o objetivo de reconhecer e classificar as técnicas, tematicas e estilos
utilizados, podendo ser ponto de partida para 0 acompanhamento da historia da
fotografia local e suas tendéncias na contemporaneidade.

Palavras-chave: fotografia, historia, contemporaneidade, Bienal do Recncavo

Abstract

A few decades it produces works of art in Bahia with the recurring use of photography,
but perhaps there has to clear idea of how it is rooted in regional production and they do
not even know its deep history . The brief discussion that will be developed to follow is
to examine the theme of the Biennale Reconcavo during the period 1991 to 2006,
considering the work of artists living in Bahia, who had their photographic works
winning the first and last edition of the event.The work aims to draw a parallel between
the works in order to recognize and classify the techniques, themes and styles used, can
be a starting point for monitoring the history of photography and its place in
contemporarytrends.

Keywords: photography, history, contemporary, the Biennale Reconcavo
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Introducéo

A escolha da Bienal do Recdncavo como espacgo a ser investigado, deve-se por ser um
evento continuo e que oferece um painel diversificado da arte contemporanea no
Estado. Com multiplas expressdes e privilegiando a modalidade fotografia desde o seu
comeco, a fotografia foi contemplada como categoria especifica, fazendo parte de um
conjunto de diversas formas de expressao artistica.

Segundo a critica de arte Matilde Matos (1993)

! asartes plasticas na Bahia, na década de 80, careceram de uma politica cultural
solida; com poucos incentivos, a arte ficou a parte dos interesses e das prioridades do
Estado. Nesse periodo, a arte e a cultura baiana passaram por um momento
particularmente cruel, sem qualquer ajuda oficial. S6 no inicio dos anos 90, é que o
Centro Cultural Dannemann cria um saldo de arte, a cada dois anos, para promover 0
desenvolvimento artistico e cultural do recdncavo da Bahia.

Logo depois da criacdo da Bienal do Reconcavo, reaparecem outras iniciativas
semelhantes na &rea da cultura do Estado como o Saldo da Bahia, promovido pelo
Museu de Arte Moderna e os Saldes Regionais de Artes Plasticas da Bahia, da
Fundacdo Cultural do Estado; os Sal6es Nacionais de Arte Fotografica da Bahia
organizado pela Escola de Belas Artes, UFBA, entre outros.

A primeira Bienal do Rec6ncavo surgiu em 1991, no municipio de Sdo Félix, expondo
345 artistas, com cerca de 900 trabalhos produzidos nas cidades do Reconcavo, Feira de
Santana e Salvador. As inscrigdes limitavam ao minimo dois e no maximo trés obras
por modalidade exceto video, instalacdo e performance. No sentido de estimular o
processo cultural, os organizadores resolveram apresentar um painel amplo do que se
estava produzindo na Bahia, na época, em termos de artes visuais. Com o objetivo de
incentivar o surgimento de novos talentos a coordenagédo da Bienal optou pelo processo
de inscricdo, em lugar do sistema de indicacGes, pratica comum em outras bienais.

Na primeira edigéo todas as obras inscritas foram exibidas e houve apenas uma selecdo
para premiagdo. A montagem da exposigéo foi feita agrupando os trabalhos por
linguagens em nove modalidades: pintura, novas tendéncias, escultura, desenho,

gravura, video, performance, artes graficas e tapecaria.
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Figura 01 - Centro Cultural Dannemann, Séo Felix
Fonte: Catdlogo da VI Bienal do Recéncavo

Além do Centro Cultural Dannemann (Fig.01), casardo edificado em 1873, que foi a
sede da Fébrica de Charutos Dannemann, totalmente restaurado em 1990, outros
espacos alternativos como a Casa de Cultura Américo Simas, Rodovidria, foyer da
agéncia do Banco do Brasil e a Praca José Ramos na cidade de Sao Felix, foram
escolhidos para abrigar o extenso nimero de obras. A comisséo julgadora composta por
gréficos, jornalistas, cineastas, mas na sua grande maioria artistas plasticos, reuniu 23
integrantes. Para a sele¢do final o jari foi dividido em quatro grupos, sendo que cada
integrante fez suas anotagdes individuais depois de observar e analisar toda a exposi¢éo.
Essa foi uma tentativa inovadora, porém, para Renato da Silveira?, um dos membros do
juri e responsavel pela organizacdo visual, a experiéncia foi muito confusa devido a
escolha dos espagos para a exibicdo das obras, porque a0 mesmo tempo muitos artistas
que estavam no juri também estavam expondo, ndo concorrendo a prémios, mas com
participagOes especiais.

A programacdo da primeira Bienal, que durou exatamente um més (10/09/1991 a
10/10/1991), contou com uma mostra paralela dos trabalhos da comisséo de avaliacdo, e
a participacdo especial da fotdgrafa Maria Sampaio, com uma exposi¢do em preto e
branco de imagens sobre o Recdncavo. Foram realizados seminarios e cinco oficinas:

antropologia visual, que teve a fotografia como técnica de pesquisa antropolégica,
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oficina de programacao visual, gravura, teatro e restauracdo. A Bienal foi encerrada
com um simpdsio sobre a producdo cultural baiana, onde foi elaborada a Carta de Séo
Félix, documento contendo um programa minimo de agdo na area cultural da regido
apresentada as autoridades do setor da época.

Quanto as laureas, na primeira edicao, foi atribuido como grande prémio, uma viagem a
Europa, com passagem e hospedagem; onze prémios de aquisi¢do no valor de 200
dolares; dois prémios de incentivo a pesquisa, destaque para artista do interior, e
mengdes especiais contempladas com certificados. No més de encerramento, todas as
obras dos participantes do concurso ficaram a venda, para que marchands e pessoas
ligadas ao mercado de arte do Estado e dos grandes centros do Pais pudessem adquirir
os trabalhos e langar os artistas do reconcavo numa carreira nacional.

A primeira Bienal do Rec6ncavo possuiu um carater regional; cerca de 90% dos artistas
inscritos eram da regido®, independentes da nacionalidade e ndo excluindo outros
estados a prioridade era ser residente na Bahia. Na terceira edi¢do o conceito estratégico
foi ampliado passando a aceitar obras de todo o Brasil, ganhando mais tarde amplitude e
repercussao internacional.

Todas as formas de expressdo artisticas sdo consideradas pela comisséo julgadora,
sendo que as obras apresentadas nas seguintes categorias sdo as mais frequientes:
pintura, desenho, objeto, gravura, fotografia, instalacbes, novas experiéncias, video,

plotagem, artes gréficas, performance, tapegaria e escultura.

Fotografias Premiadas na Primeira Bienal

Desde a primeira edigdo da Bienal, a participagdo da fotografia se fez presente, tanto na
programacao especial e atividades paralelas quanto na participacdo de obras inscritas,
ganhando gradativamente mais espago, sejam os trabalhos de fotgrafos que registram
imagens explorando principalmente a estética, Fotografos Artistas ou os que utilizam o

meio fotografico como forma de expressdo permanente ou ocasional”.

Na primeira Bienal a fotografia obteve o terceiro lugar em relacdo aos nimeros de
artistas com 33 participantes, predominando a categoria pintura com 116 integrantes e,
em seguida, a escultura com 37 inscritos. Entretanto, fotomontagem e foto-objeto foram

consideradas duas categorias distintas da fotografia, tendo cada uma das modalidades
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um trabalho representado. Segundo Archanjo, estas novas modalidades foram
classificadas, na ocasido, separadamente por corresponderem a outra forma de
elaboracdo da imagem fotogréafica, partindo de recursos que diferem do purismo da
fotografia tradicional. Atualmente a definicdo desta modalidade foi ampliada ndo
existindo distingGes entre outras formas de expressdo do meio fotogréafico.

Em 1991, o Grande Prémio ficou com a categoria escultura, a fotografia recebeu um
Prémio de Aquisicdo acompanhada pelas modalidades audiovisual, novas experiéncias,
seguida por duas indica¢des para performances, instalacfes e trés pinturas. Ja as
Mengdes Especiais foram para uma fotomontagem, uma foto-objeto, uma ceramica,
uma tapecaria, uma gravura, novas experiéncias, dois videos e duas esculturas, quatro
performances e por fim nove pinturas.

A artista Alba Vasconcelos recebeu o Prémio de Aquisi¢do na categoria fotografia com
uma série composta por trés retratos, uma seqiiéncia com a mesma modelo realizada em
estudio (Fig. 02). Uma mulher com cabelos crespos, soltos, contrastando com os olhos
azuis, em uma pose classica; a artista trabalhou com uma técnica denominada hand
tintine, que consiste em pintar a copia fotografica a mao com tinta a 6leo propria para
esta funcdo, o que requer uma habilidade técnica especifica. Ela utilizou uma camera de
médio formato, 6 cm x 6cm. Hasselblad, com filme preto e branco. Os trabalhos séo
sem titulos e possui uma dimensdo de 50cm x 44cm.

Figura 02 — Fotografia de Alba Vasconcelos Figura 03 — Busto da Rainha Nefertiti
Fonte: Catalogo da | Bienal do Recdncavo Fonte: Biblioteca de Hist6ria Universal
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O trabalho da artista se notabiliza pelo dominio técnico, alta defini¢éo, que revela
conhecimento de luz, ndo s6 na execucdo da imagem como também na finalizagdo dos
retoques.

A pintura confunde a realidade com ficcdo, os olhos que de fato séo azuis se misturam
com os cabelos em tons de branco, azul, prateado, o fundo escuro neutraliza e ndo
compete com a imagem em primeiro plano produzindo o efeito de realgar, acentuar e
destacar as formas.

A pose da fotografia pode nos remeter a imagem do antigo Egito, de uma Esfinge, Fara6
ou o busto da rainha Nefertiti (Fig.03). A intencdo de VVasconcelos ao realizar as fotos

era buscar “a beleza que esta oculta em determinadas pessoas™

. Neste aspecto a
modalidade do retrato é em sua origem, imbuida de uma linguagem teatral onde se
deseja apresentar o modelo da forma mais favoravel possivel, acentuando seus tragos
harménicos escondendo as formas fisicas destoantes.

Para Burke (2004, p.32), os retratos derivam das representaces de modelos pictoricos
que tinham como principais elementos a postura, 0 gesto, e 0 cenario composto por
acessorios e objetos que determinavam sentido simbdlico a imagem. Na pintura os
modelos provavelmente expressavam o seu melhor comportamento, vestiam suas
melhores roupas; era como se uma cumplicidade existisse entre o representado e o
artista, que buscava na construcgdo artificial, uma pose especial usualmente favoravel.
Vasconcelos escolhe o formato trés quartos® e opta por uma posic&o que tem como
heranca a tipologia estabelecida internacionalmente pela pintura desde o séc.XV. “Da
pintura, o daguerredtipo deriva outra caracteristica — o formato % - que, desde o século
XV, confere individualidade ao modelo” FABRIS (2004, p.26).

As maos e o penteado na fotografia também desempenham um papel importante na

expressao e construcdo técnica, ideoldgica, estética e cultural da imagem.

“Ao folhear os albuns, o individuo é colocado diante de um repertério
codificado de atitudes gestuais, que impdem (parecendo sugerir) a pose mais
digna, ou seja, a pose mais adequada a atestar sua posi¢do social. O proprio
fato de a frontalidade absoluta ndo ser privilegiada nos retratos realizados nos
ateliés fotograficos € um indicador social: a burguesia é estimulada a ostentar
aquela mesma assimetria que caracterizava o retrato pictorico”
(FABRIS,2004, p.35)
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As tendéncias estilisticas na fotografia, assim como em outras manifestagdes artisticas,
correspondem & época e ao contexto do desenvolvimento e divulgagdo de novas
técnicas. A pratica de pintar fotografias surge no final do século XIX, quando ainda ndo
existia o filme colorido. Como alternativa para os retratistas aproximarem a imagem a
realidade do mundo, retocando as fotografias delicadamente com coloragéo de aquarela,
anilina e 6leo.

Diferentemente dos motivos do passado, hoje principalmente nas artes, a fotografia ndo
esta mais presa a reproduzir o real com fidelidade. Segundo o artista Renato da Silveira’
na Bienal de Veneza em 1968, ja se tinha trabalhos em que artistas coloriam a tela
sensibilizada fotograficamente. Principalmente na década 1980, o fotdgrafo tcheco Jan
Saudek® utilizava, também com maestria, este recurso (Fig.04). Provavelmente estes

referenciais influenciaram a artista na escolha da técnica em seus trabalhos.

Figura 04 - Fotografia Jan Saudek
Fonte: Fotografia do séc. XX, Taschen

As mengBes especiais atribuidas aos artistas: Jacqueline Rocha com fotomontagem e
Antbnio Neto com foto-objeto, serdo consideradas neste presente trabalho como
categoricamente fotografias. A primeira, infelizmente ndo ha muito a relatar por ter sido
extraviada, a autora comenta’ que por motivos pessoais é dificil falar sobre o trabalho,

mas diz que era uma montagem feita com fotos preto e branco, pelo fotégrafo Mauricio
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Requido, no tamanho aproximadamente 50 cm x 70 cm, intitulada “letargia, estado
latente perante a incoeréncia humana”. Em um artigo, veiculado no Jornal A Tarde
(1991, p.12), Matos descreve o trabalho como: “uma carteira de identidade, faz a
dendncia mais contundente do que esta acontecendo hoje no nosso Pais”.

Ja Neto ndo colocou titulos em seu trabalho (Fig.05) para que o observador, sem

rotulos, pudesse interpretar a obra livremente. Ele particularmente a nomeou como foto-
objeto “por ser algo genérico, algo que pode ser composto de vérias formas™*°. Porém, a
esséncia da técnica deriva da fotomontagem. Nada é digital, a fotografia utiliza a técnica
analdgica em preto e branco, cola e assemblage na dimensdo 40 cm x 30 cm.. O
processo € resultado de filmes com baixa sensibilidade em papel fotografico maturado

em varios banhos quimicos que depois ¢ manualmente colorido no tamanho

€

\mi‘ f
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Figura 05 — Fotografia de Anténio Neto
Fonte: Copia do Autor

A proposta do fotdgrafo traduz a jun¢do na mesma superficie, de fragmentos de varias

imagens que ao mesmo tempo se fundem e se separam. A forma inicial percebida e
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organizada em um breve olhar é unificada podendo-se identificar um rosto feminino
com uma boca vermelha, cabelos amarelos, olhos coloridos e o nariz, é indicado por um
brago de outra imagem de mulher, que contorna o lado da face esquerda simulando um
abraco caloroso dotado de uma carga sensual expressiva.

A obra possui uma nitida semelhanca com os trabalhos surrealistas do inicio do século
XX, que combinavam fragmentos de figuras reais e multifacetadas, subvertendo o
codigo da perspectiva linear. A anamorfose da imagem corresponde ao movimento de
vanguarda produzindo efeitos entre o limite do sonho e da realidade, proporcionando ao

observador uma leitura polissémica do trabalho.

A fotomontagem é uma técnica que tem por procedimento, adicionar no mesmo suporte,
duas ou mais imagens. Foi desenvolvida como qualidade de forma artistica no inicio da
década de 1920, pelo alemé&o John Hearthfield (STANGOS, 1991, p.88).

Figura 06 - Fotografia de Herbert Bayer Figura 07 — Fotografia de Man Ray

Fonte: Fotografia do Século XX Fonte: Man Ray/Bazar Years

A fotografia de Neto lembra, também, as montagens de Herbert Bayer™ (Fig.06). O

autor é influenciado pela Bauhaus™, e alguns trabalhos de Man Ray™ (Fig.07) que
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explora a volupia dos labios femininos, carnudos e vermelhos. Neste trabalho, Neto
tenta em sua poética resgatar formas ja conhecidas.
No Brasil, comego dos anos 1950, o artista plastico Athos Bulcdo também utilizou a

mesma linguagem da fotomontagem em sua obra “A invasdo dos Marcianos” (Fig.08).

Figura 08 — Fotografia de Athos Bulgdo

Fonte: Catalogo do XVI Saldo Nacional de Artes Plasticas

As Ultimas Premiagdes

Algumas modifica¢fes foram feitas nas edi¢Ges posteriores. Na oitava Bienal houve

selecdo para os trabalhos exibidos, o nimero de jari foi reduzido para cinco na fase
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classificatoria e sete para premiacdo. Os valores dos prémios foram atualizados. O
Grande Prémio passa a ser um curso de especializa¢éo na Europa e os Prémios de
Aquisicao e Destaque da Regido do Reconcavo equivalem a trés mil reais. As Mengdes

continuam recebendo certificados.

Em 2006, durante a oitava edicdo da Bienal do Recdncavo, a categoria fotografia ganha
0 Prémio de Aquisicdo e uma Mencéo. Desta vez o Grande Prémio ficou com a pintura
e a fotografia obteve o segundo lugar em relagdo ao nimero de trabalhos inscritos com
227 obras contra 484 pinturas. Permanecendo com 22 trabalhos selecionados na mesma
posicdo em detrimento de 52 pinturas.

O artista Fabio Duarte ganhou o Prémio de Aquisi¢cdo com a composicgdo fotogréafica
Auto - Retrato/Sexagissimos, 40 cm x 180 cm (Fig.09). Embora, a primeira vista a
imagem pareca ser elaborada com meios digitais, o artista utilizou uma camera
analdgica com lente grande angular e filme colorido. Em uma seqtiéncia, com a camera
no tripé, a primeira imagem, a esquerda, ele mesmo executou sendo que a segunda e
terceira foi acionado um dispositivo automatico para que ele saisse na foto, ja que € um
auto-retrato. O efeito apresentado deve-se ao longo tempo de exposicao e na ultima
imagem, provavelmente, foi utilizado um recurso de dupla exposi¢do na mesma
fotografia. A utilizacdo de um filme tecnicamente adequado para luz do dia em uma
atmosfera com luz artificial provoca na ampliagdo, um deslocamento das cores reais do
original.

Ao descrever seu trabalho Fabio revela que tudo comegcou com experimentagdes numa
fase de reclusdo em seu apartamento™®. Colocava a maquina no tripé e programava o
automatico para tirar fotos aleatorias, onde ele aparecia, “um trabalho auto-referencial,

hibrido, aberto, meio cinema, meio fotografia, p6s-moderno”.

Figura 09 — Fotografia de Fabio Duarte, Auto - Retrato/Sexagissimos

Fonte: Catalogo da V111 Bienal do Reconcavo
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O efeito amarelo do triptico deve-se ao ambiente, iluminado por velas. Proximo ao
centro existe uma mesa onde provem a iluminagdo e a esquerda nota-se vagamente a
divisoria com outro comodo, que tem diferente nuance de luz. O espago supde-se, que
pode ser 0 apartamento do artista. Na primeira fotografia aparece vazio, na imagem
central ele esta deitado no sofa, quase despercebido, e por Gltimo sua imagem aparece

quase fantasmagorica ao lado de uma porta.

“As imagens contemporaneas causam uma sensacado de exploséo e
de unidade ao mesmo tempo, pois ndo trazem serenidade, mas inquietacéo.
Ruidos, incompletudes, auséncias, o interesse pela banalidade do cotidiano,
processos de fragmentacéo e simultaneidade, processos de desconstrugdo.
Tudo articulado numa espécie de narrativa visual que cria uma irresistivel
atmosfera de encantamento.” FERNANDES JUNIOR (2007, p.49)

A fotografia de Duarte reflete o isolamento humano, a vida solitaria em um apartamento
nos grandes centros urbanos, o vazio, o tom amarelado artificial ofusca as cores reais
dos objetos confundindo o real da ficcdo. O tamanho da imagem gera um impacto,
quando também nos revela a intimidade do autor.

O conceito de auto-retrato na arte contemporanea foge das defini¢oes classicas do
retrato, que caracterizava o rosto como principal elemento, podendo ser a reproducgéo de
detalhes do corpo até enquadramentos mais amplos, onde o artista é apenas um
elemento na composicao. Por sua vez, FREIRE (1999, p.115) relata que o auto-retrato é
significativamente recorrente nas diversas poéticas contemporaneas, mas o retrato esta
quase em desuso na arte Conceitual.

Para Dilson Midlej™, jari do evento, o problema dos trabalhos fotogréficos, inscritos
naquela Bienal, é conseguir se soltar da construcao do registro para uma formulagéo
mais autoral no sentido de expressao artistica. “Fabio Duarte fala do homem atual,
contemporaneo e faz uma criacdo particular, no meu ponto de vista, ele seguramente
poderia ter sido contemplado com o Grande Prémio”.

Em 1999 Regina Paula, carioca, é uma das premiadas no VI Saldo da Bahia no Museu
de Arte Moderna da Bahia, MAM (Fig.10 e 11). Sua obra, com dimensdes 152 x 102 e
102 x 145, fez parte de uma série intitulada “ndo habitavel”, o diptico ndo é um auto-
retrato, como a obra de Fabio Duarte, mas sdao perceptiveis alguns aspectos em comum

entre os trabalhos. Ambos expressam um estado de espirito onde o vazio predomina 0s
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tons artificiais da imagem, as angulagdes e os reflexos no assoalho sugerem um

ambiente frio e desolador.

Figura 10 e 11 - Fotografias de Regina de Paula

Fonte: Catalogo Museu de Arte Moderna da Bahia

Outro trabalho que na VIII Bienal do Recdncavo ganhou mengdo especial foi o de Ruy
Goethe, nomeado “O mundo passa em baixo da minha janela” duas fotografias, no
tamanho 30 cm x 40 cm, em preto e branco (Fig.12 e13). As fotografias foram feitas
com uma camera digital amadora, e as ampliagdes em papel especial para 0 meio
digital.

As imagens sdo flagrantes, aproximadas atraves de uma lente teleobjetiva com o angulo
de cima para baixo. O contraste e as sombras no asfalto revelam homens com
identidades desconhecidas, que carregam na cabega objetos. A figura corta a imagem na
diagonal dando idéia de movimento, quando seus passos congelados ndo deixam de ser
também, o cotidiano espiado pela janela, o anonimato de quem passa deixando rastros.
O chéo escuro com o efeito da luz produz uma textura em tons de cinza quase prateado

e pode nos dar uma pista do horario do instantaneo.
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Figuras 12 e 13 — Fotografias Ruy Goethe
Fonte: Cdpia do Autor

Podemos encontrar elementos semelhantes nos trabalhos de Goethe, observando
algumas imagens do fotégrafo hiingaro André Kertész *° (Fig.14) com enquadramento
feito de cima para baixo, ndo revela as identidades dos fotografados, explora
esteticamente as linhas, sombras e textura das cenas.

Porém, a construgdo do trabalho “O mundo passa em baixo da minha janela”, relata o
autor, surge a partir da idéia de um video, parte de uma instalacdo apresentada na 7°
Bienal do Recéncavo. Produto de observacdes através da sua janela onde pessoas
sentavam em um mesmo local, em estado de espera, demonstrando sentimentos de
ansiedade, nervosismo ou contemplagdo. O trabalho de Ruy € fruto de uma narrativa de

um olhar voyeur muito em voga no mundo contemporaneo.
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Figura 14 — Fotografia André Kertész

Fonte: Schirmer/Mosel
Consideragdes Finais

Livre da funcdo documental, a fotografia tornou-se um agente poderoso para o olhar e
as idéias poéticas. Na atualidade, muitos artistas plasticos buscam o suporte fotografico
como Vveiculo necessario para a expressdo de seus trabalhos, como parte constituinte da
obra.

Ao acompanhar as fotografias premiadas da primeira (1991) e oitava (2006) edi¢des da
Bienal do Recéncavo chamam a atencdo as diferentes preocupagdes com os temas e
maneira de dominar 0s elementos técnicos para execugdo dos trabalhos.

As obras conjugam um misto de ficgdo e realidade através de encenacdes produzidas
pelos autores. E importante ndo perder de vista que nos primeiros trabalhos existem
ainda, uma influéncia marcante do periodo moderno: a escolha dos temas, o estilo do
retrato e a fotomontagem atrelados aos detalhes do acabamento técnico caracteristico do
periodo. Ja& as imagens mais recentes abordam uma poética sem o rigor da perfeicao
técnica tradicional e utilizacdo dos materiais. O que esta em jogo sdo as intengdes dos
artistas aliadas a liberdade das experimentagdes. A soliddo, o vazio, 0 anonimato sao
alguns dos temas explorados, na atualidade, reflexo da cultura contemporénea.
Diferente do ideal Moderno, o qual era necessario que o artista quando fotégrafo
penetrasse no interior da caixa-preta para desvenda-la e interferir em seu funcionamento

interno com a intencdo de programar a maquina a trabalhar em beneficio de suas idéias
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estéticas. Hoje, os artistas que se expressam através da fotografia a rigor ndo precisam
conhecer profundamente o funcionamento 6tico, mecénico, quimico ou digital que

envolve esse processo.

“... algo semelhante a um motorista que dirige seu carro sem se preocupar
com o funcionamento do motor. O funcionario domina apenas o imput e 0
output das caixas-pretas. Ele sabe como alimentar as maquinas e como
acionar os botdes adequados para que os dispositivos cuspam as imagens
desejadas. Assim, o funcionério escolhe, dentre as categorias disponiveis no
sistema, aquelas que Ihe parecem mais adequadas, e com elas constroi sua
cena.” ALPHONSUS (2002, p. 215).

Motivo de muitas indagacg0es, a fotografia contemporanea propde uma categoria
artistica autbnoma questiona o paradigma moderno no que toca as definigdes e conceito

de arte.

! Matos é membro da Associacéo Brasileira de Criticos de Arte e da Associagdo Baiana de Criticos de
Arte.

2 Entrevista concedida para este trabalho, 30 de setembro 2007.

® Informacdes recolhidas nos arquivos do Centro Cultural Dannemann, novembro 2007.

* Um aspecto importante a ser considerado é que o coordenador do evento, Pedro Archanjo da Silva, é
fotégrafo.

® Entrevista com a artista em 23 de outubro 2007.

® A posicéo de mostrar trés quartos do rosto evita o alargamento dos tracos e tende a afinar as linhas
naturalizando a expressao facial (Brusselle, Michael. Tudo sobre Fotografia. Sdo Paulo: Book RJ Editora,
1989).

" Silveira foi membro da comissdo julgadora da primeira edicéo da Bienal do Reconcavo.

8Jan Saudek (1935) foi um dos primeiros fotégrafos tcheco cujo trabalho se tornou conhecido no
ocidente. Sua linguagem com poderosos efeitos pictéricos foi aclamada no mundo da arte, ver Fotografia
do século XX, Museu Ludwig de Colbnia, Taschen , 2001.

° Entrevista com a artista em 11 de novembro 2007.

10 Entrevista com o arista Antonio Neto em 5 de novembro 2007.

! Herbert Bayer (1900-1985) estudou na Bauhaus de Weimer durante 1921 — 1925. Fotografia no Século
XX, Museu Ludwig de Colbnia, editora Taschen, 2001.

12 Entrevista com o arista Antonio Neto em 5 de novembro 2007.

13 Man Ray (1890-1976) considerado um dos pioneiros da fotografia contemporanea, co-fundador do
grupo Dada de Nova lorque. Fotografia no Século XX, Museu Ludwig de Col6nia, editora Taschen,
2001.

4 Entrevista com Fabio Duarte concedida em 2 de novembro 2007.

% Em entrevista concedida para este trabalho, 8 de novembro 2007.

16 André Kertész (1824-1985) viveu em Paris e trabalhou para Berliner Illustrierte, Vu, Vogue, Harper’s
Bazaar, entre outras. Fotografia no Século XX, Museu Ludwig de Coldnia, editora Taschen, 2001.
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