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A tentativa de reconstituicao da trajetoria do artista baiano Decaconde atenden a uma exigéncia disci-
Pplinar, com o objetivo de exercitar a produgao de novos conbecimentos no campo artistico, mediante a exploragao de

temas inéditos na produgao académica, capazes de oferecerem contribuicoes a historiografia da arte baiana.

Como resultado, este artigo apresenta as informagoes obtidas em trés modulos. Inicia-se por uma contex-
tnalizagao mais ampla, sobre a Geragao 80 no Brasil; enfoca a seguir o contexto local, através da Geragao 80 na

Babia, passando entio a vida-obra do artista: biografia, carreira profissional e criagoes.

Desenvolvido ao longo de um semestre letivo, o conteiido do trabalho baseon-se na realizacio de 12 en-
trevistas (um parente, cinco colegas de geragao, dois criticos de arte, dois galeristas, um ex-professor e uma ex-

alund') e na andlise formal de algumas das obras localizadas

Cumpre esclarecer gue a denominacao Geragao 80 adoton como critério o periodo de produgao, e nao a
época de surgimento dos artistas. A delimitagao temporal restringe-se aquela década, mas no decorrer do trabalho
impds-se a necessidade de contemplar algumas produgoes de anos imediatamente anteriores e posteriores, com vistas

a ampliar a compreensio dos fatos.
/p

A diversidade e rigueza dos contedidos oferecidos pela disciplina, a sua condugao diddtica, além das tro-
cas com os colegas e a colaboragao das fontes entrevistadas, constituiram-se em valioso aporte para a realizagdo da
tarefa. Ainda assim, o artigo ndo esgota, absolutamente, o assunto, constituindo-se, antes, numa primeira aproxi-

magdo de nma trajetoria artistica que se encontrava adormecida em fragmentos de menmdrias e obras dispersas.

Especialmente em relagio a Geragao 80 na Babia, a elaboracio do trabalbo deixa a conviccao de que ¢
tema merecedor de futuras incursoes tedricas, apresentando-se como camipo rico para o estudo e o entendimento da

evolugao recente das artes na Babia.




GERACAO 80 NO BRASIL.: A EXPLOSAO DA COR

No Brasil, a produgao visual dos anos 80 deixon como marca o reencontro com o prazer de pintar. Os
Jovens criadores da Geragao 80 vivenciaram a liberagao do gesto pictdrico, experimentaram novos materiais, apri-
moraram técnicas e discutiram a estética. Surgiram e se firmaram numa ambiéncia de intensa produgao, divulgagao
e intercambio - exiposicoes, festivais, ateliés e agoes coletivas, debates - que viria a impactar a produgao de galerias,

saloes e mostras oficiais.

A revitalizacao da pintura acontecen apds uma década, a de 70, caracterizada pelo quadro politico re-
pressor e pelo predominio de uma arte conceitual e hermética. A redescoberta da emogio de pintar acontece, assim,
Como reagao a essas vertentes, sucedaneas, por sua vez, das vanguardas dos anos 60, praticantes de uma arte ideo-
logicamente engajada. Embora mats cética em relagao a politica, a Geragao 80 engajou-se na campanha das Dire-

tas-jd e registrou, em muitas obras, a vitalidade e alegria daguele momento de abertura politica.

O critico Frederico Morais, no seu ensaio ""A Pintura Resiste", elaborado para o evento "BR/80; pin-
tura Brasil década 80'%, produzin talvez a abordagem mais abrangente sobre a Geragio 80 no Brasil, aqui utili-
zada como principal referencial, ao lado dos ensaios dos criticos Marcio Sampaio, de Minas Gerais, e Almerinda

da Silva Lopes, do Espirito Santo.

Citando artigo de sua antoria, " Abertura também na Cor?", publicado em O Globo, em 1979, Morais

recorda que jd entdo se prenunciava a eclosao e as motivagies da nova fase:

Na raiz desse novo informalismo pode estar o cansaco das tendéncias conceitunais vi-
gentes nos #ltimos dez anos, o tédio provocado por linguagens cifradas, quase cabalis-
ticas, de uma arte paravisual. A redescoberta do prager de pintar tem a ver com a ne-
cessidade de reconquistar o espectador com propostas visuais capages de encher os o-

lhos e aliviar os coragoes, depois das homeopdticas propostas artisticas desta década.

(MORALIS, 1979)

O triangnlo Rio, Sao Panlo e Belo Horizonte foi o foco propulsor do novo momento. O primeiro balanco
das novas producies e tendéncias é a mega-excposicao ""Como vai voce, Geragao 807", promovida no Rio de Janeiro

pela Escola de Artes Visuais do Pargue 1age, no inicio da década, reunindo 123 jovens artistas de diversas cida-

! Linda Conde (mie), Zivé Giudice, Bel Borba, Guache Marques, Ligia Aguiar, Dilberto de Assis (colegas de geracio),
Justino Marinho, Reynivaldo Brito (criticos), Paulo Darzé, Jacy Brito (galeristas), Juarez Paraiso (ex-professor), Ana Luisa
de Mattos (ex-aluna).

2 Retrospectiva da Geragio 80, promovida pelo Instituto Cultural em 1991, com exposi¢des itinerantes em nove capitais: Rio
de Janeiro, S@o Paulo, Goiania, Campo Grande, Belo Horizonte, Vitoria, Fortaleza, Brasilia e Porto Alegre.



des brasileiras. Outras importantes exposigoes se sucederam a partir dai, a matoria com titulos evocativos do prager

de pz'm‘arj

Ewm ontras capitais, os festivais nacionats de arte propiciaram o encontro e intercambio de jovens artistas
de todo o pais com artistas renomados, destacando-se os festivais de inverno de Minas, promovidos pela UFMG
emr Ouro Preto, outras cidades historicas e Belo Horizonte; o Festival de Nova Almeida, no Espirito Santo, e, em

Porto Alegre, no Atelié Livre da Prefeitura.

Alguns programas oficiais contribuiram ignalmente para a dinamizacao da cena artistica, a exemplo dos
projetos Pintura Brasil/ Tendéncias e Arte Brasileira, da Funarte, que levaram a diversas capitais artistas visitan-
tes como Karin Lambrecht, Carlos Fajardo, Waltércio Caldas, José Resende e Marco Tiilio Resende. Dentre os
artistas experientes que envolveram-se em propostas de estimulo @ nova geragio, destacaram-se Luiz Aguila e
Charles Watson, no Rio de Janeiro; Amilcar de Castro em Belo Horizonte; Carlos Pasquetti em Porto Alegre;
Humberto Espindola em Cuiaba ¢ Campo Grande; Luiz Henrique Schwanke em Joinville ¢ Leticia Faria, em

Londrina.

Frederico Morais observa, a respeito dessas iniciativas todas, que, se por um lado possibilitaram romper o
isolamento cultural de algumas regioes, por outro tiveram predominantemente a influéncia de artistas visitantes do
triangnlo Rio-Sao Panlo-Belo Horizonte, além de divulgarem modas e modelos internacionais, nem sempre contra-

balangados por uma contribuicao regional, o que teria, a sen ver, resultado numa certa padronizagao da produgao.

A mobilizagao dos artistas em torno de ateliés coletivos ¢ ontro fato marcante. Surgiram em Sao Panlo o
Casa 7 ¢ a casa-ateli¢ de Leonilson (Fig. 1), Leda Catunda (Fig. 2), Sérgio Romagnolo e Ciro Cozzolino; no
Rio de Janeiro, os ateliés da Lapa (Daniel Senise, Luiz Pizarro, Angelo Venosa e Joao Magalhaes), da Rua
Taylor e da Rua Alice, além de espagos similares em Goids e Minas.

37A flor da pele - Pintura & Prazer' e 'Pintura, Pintura', no Rio, 'A pintura como meio' ¢ 'A Grande Tela, em So Paulo, e

'Pintura/Brasil', em Belo Horizonte.



LEDA CATUNDA
Vedacéo Laranja Il , 1983

Acrilica sobre cobertor
Enciclonédia de Artes Visuais

LEONILSON
Sem Titulo, 1987

Acrilica sobre tela, 100 x 200 cm
Enciclopédia de Artes Visuais Itati

As agies conjuntas geraram trios, como o Seis Maos (Basbaum, Alexandre Dacosta e Barrao) e o Tupi-
naodd (dos grafiteiros Ciro Cozzolino, Carlos Delfino e José Carratu), no Rio; e duplas (Waldemar Zaidler e
Carlos Matuck, em Sao Paulo, Milton Kurtz (Fig. 3) e Mdrio Robnelt, en Porto Alegre). Em Fortaleza, Edu-
ardo Eloy (Fig. 4) e mais gquatro artistas fundaram o grupo de pintura mural urbana Aranha. Em Recife surgin
o Carasparanambuco, liderado por Rinaldo José da Silva; no Parand o Convergéncia, Bicicleta e Motocontinuo, e

em Santa Catarina o Nha-ii e Artmosfera.

EDUARDO ELOY

Sem titulo, 1987

Acrilica sobre tela, c.i.d.
150 x 150 cm

Enciclopédia Artes Visuais Itau

MILTON KURTZ

Zapatos Errados 2, 1982
Grafite e acrilica sobre papel
66 x 66 cm

Enciclopédia de Artes Visuais Itat

Na promogio dos noves pintores, destacaram-se as galerias Luisa Strina, Subdistrito e Panlo Figueiredo,
em Sao Paulo; a César Aché, Anna Maria Niemeyer, Thomas Cobn e Saramenha, no Rio; a Sala Corpo e
Gesto Grafico, em Belo Horizonte; Usina, em Vitoria; Pasdrgada, em Recife, e a Espaco Capital, em Brasilia.
A atnagao dessas galerias cason-se com o desejo de exposigao e reconbecimento de muitos artistas, com todos os

riscos implicitos, com observa Morais:

E certo, também, que demonstraram uma indiscutivel vocacio publicitiria, ds vezes em
prejuizo da criagao, assim como se deixaram atrelar muito rapidamente ao mercado, de
certa maneira substituindo o critico pelo galerista como sen interlocutor privilegiado.

(MORALIS, 1991)

No dambito da critica especializada, o novo momento provocou repercussies de intensidade variada, con-
Jforme a avaliagao de Morais, mas no seu conjunto deixon como saldo nma abertura inédita para novos posiciona-

mentos e abordagens:



A critica brasileira dividiu-se em relagio a Geracio 80. Aquela critica mais comprome-
tida com a arte minimalista ¢ conceitnal ignorou a existéncia dessa nova produgdo pic-
tdrica, orientando suas especulacies, de fundo filosdfico, para conceitos como o da
materialidade. Uma outra parte reconheceu a existéncia do fendmeno, mas o analison
de forma um tanto distanciada e com certa monotomia universitiria. O segmento da
critica que aderin de corpo inteiro a nova produgdo o fex por meio de um texto forte-
mente subjetivo ¢ emocional, por veges visceral ¢ confessional. Critica poética ¢ engaja-
da no sentido bandelairiano... E como se todos eles tivessem finalmente liberado o tex-

to hd muito reprimido. (MORAILS, 1991)

Em Belo Horizonte, a producao local, analisada por Marcio Sampaio no ensaio "Seis Pintores Mineiros
nos Anos 80", teve como antecedente a constituiao informal, nos anos 70, de numa "escola de desenho mineiro”,
inspirada na tradigao de Guignard. Nos anos 80, com a abertura aos movimentos internacionais, ocorrem a reno-
vagao dos saloes do Musen de Arte de Belo Horizonte e propostas inovadoras no Paldcio das Artes. Mas o marco
referencial seria a Escola Guignard, antiga Escola de Belas Artes. Instalon-se ali um Niicleo Experimental, sob

a lideranga de Amilcar de Castro. Objetivos: a experimentacao pratica e a reflexao estética.

Ali se esbogam os caminbos de wma "nova pintura”, que abre mio do "bem-fazer" em
favor de wma maior liberdade de agio e expressio. Essas experiéncias com a pintura do
Niicleo se conectam com o trabalho ainda mais aberto desenvolvido nos festivais de in-
verno da UFMG, onde se redinem criticos, professores, artistas de origens e faixas etdrias
diversas, diferentes experiéncias, sempre receptivos aos movimentos ¢ as idéias que circu-

lam no @mbito mais amplo. (SAMPAIO, Marcio, 1991)

Os seis artistas enfocados na andlise do critico mineiro - Ana Horta (Fig. 5), Benjamim Resende, Fer-
nando Luchesi, Panlo Henrigue Amaral, Ricardo Homen e Tiilio Resende - estao entre os que tiveram como

origem comum a pritica do desenho, mas acabariam por aderir a pintura.

ANA HORTA

Branco, 1984

Acrilica sobre tela

120 x 120 cm

Enciclopédia de Artes Visuais Itat Cultural

Desenbhava-se a abertura politica, logo viria a anistia, a campanha das Diretas-ja. O dnimo dos

artistas ¢ projecdo desse clima de alivio e de esperangas, ¢ a pintura, mais do que o desenho, torna-se o



meio de expressio desse momento. E por isso gue é praticada em liberdade: liberta-se a cor, recupera-se
o prazger de pintar, demitindo-se em parte o cardter ilustrativo presente no desenho dos anos 70... Mes-
mo que a urgéncia de nm discurso engajado nos anseios politicos e nas questies sociais seduga nossos
artistas, a maioria muda o foco para as questies fundamentais da pintura em si. (SAMPAIO, Marcio,

1991).

A pintura se expande até literalmente, adotando suportes avantajados que resultam em grandes telas - ca-
racteristica verificavel em quase todos os trabalhos. Aqui, vale reproduzir a citacao que Sampaio faz de outro
critico mineiro, Angelo Oswald. Este, nio sem ironia, aponta outros aspectos daguela "onda'": a adesio acritica ds

tendéncias mundiais e as solicitages do mercado:

..o surgimento de uma considerdvel populagio yuppie, com poder aquisitivo e solicita-
¢des precisas; o sonho do loft nova-iorquino, ampliando a altura das telas antes mesm o
de aumentar o pé-direito das salas, as inovagies arquitetdnicas que consagraram o espa-
¢0 clean e cultivaram o clima pds-moderno, em que a superficialidade chega ao paroxis-
mo e os clichés provocam delirio; a proliferacio de galerias ¢ o rejuvenescimento dos
marchands, na mesma faixa etdria dos colecionadores ¢ dos artistas, a exuberdncia do de-
Sign, a expansio e o sucesso da indistria da moda, o recrudescimento do rock ¢ o culto
do video, as influéncias provenientes dos Estados Unidos, da Alemanha e da Itilia - eis
ai uma série de fatores decisivos quanto aos caminhos dos 80". (SAMPAIO, Marcio,
1991)

Essas circunstancias, concorda Sampaio, ensejaram a proliferagao de uma "pintura de efeito vazio, su-
balterna", mas, por outro lado, viabilizaram o deslanche profissional de artistas que tiveram a busca pessoal

recompensada pelo reconhecimento nos circuitos local e nacional:

Embora perfeitamente sintonizados com as tendéncias dominantes nos grandes centros,
¢ de se notar como estes e outros artistas mineiros inventaram caminhos priprios, re-
Sforearam certas caracteristicas - e a subjacéncia do desenbo na pintura é um deles - man-
tiveram a tonalidade do humor, o prager do jogo (até enquanto descontrugio de estru-
turas ou da histdria da arte, em suas citagies) fagendo prevalecer uma capacidade de e-

laboragio conceitnal e técnica, sem contudo eliminar a possibilidade poética e da intui-

cao. (SAMPAIO, Mdrcio, 1991).

No ensaio "A pintura capixaba nos anos 80", Almerinda da Silva 1opes registra, além das oportuni-

dades e riscos que se apresentaram para a Geragao 80, a incidéncia da designaldade regional sobre o contexto



artistico, com diferengas de projecao e solicitacao de mercado e mesmo isolamento e caréncia cultural. O Espirito

Santo nao escapava a essas vicissicitudes:

A falta de museuns, galerias comerciais, publicacies, pesquisas e até bibliotecas atualiza-
das, entre outros problemas, tem contribuido para acentunar a desigualdade de condigies
de produgio e veiculagio da arte no Espirito Santo, em relagio a outros Estados. Assim,
a produgdo artistica local tem sido, na maioria das veges, ou relegada a manter-se confi-
nada no ateli¢ dos artistas, on a aparecer, tio somente, em mostras locais, o que ndo a

livra da sina de navegar ao redor do priprio umbigo. (LOPES, 1991)

Ainda assim, contrapae, esse quadro nao inibiria o surgimento de artistas que tiveram a produgio reco-
nhecida local e nacionalmente, a exemplo dos quatro enfocados — Norton (Fig. 6), Lincoln, Ivanilde e Hilal Sami
Hilal. Entre eles, registra, predominou o bom nivel de informacao sobre o que acontecia mundialmente nas artes,
através do acesso a livros, catdlogos, revistas especializadas, exposicoes visitantes e participagao nos cursos do Festi-

val de Verdo, em Nova Almeida.

NORTTON

Transi-to, 1988

Acrilica sobre tela

65 x 96 cm

Enciclopédia de Artes Visuais Itat Cultural

"Paixdo pela pesquisa e revitalizacio dos meios, procedimentos e suportes’ teria sido o ponto comum entre
0s guatro, introdutores de lﬂﬂddﬂ[d.f na z'mﬂogmﬁa, fczmm e suportes e adeplo; de processos artesanais, como o
esticamento das priprias (e enormes) telas, producao de molduras (muitas abrigando a continuidade das cenas) e
das priprias tintas. Nas obras individunais alguns revelariam a inspiracio do barroquismo dos festivais de Ouro

Preto e Diamantina.

GERACAO 80 NA BAHILA: A CRLACAO EM TEMPOS DE ISOLAMENTO

A contextualizacio nacional deixa algumas indagacoes sobre o fendmeno artistico na Bahia da década
de 80. Por que a mostra nacional mais importante ¢ abrangente da época, 'Como vai vocé, Geragiao 807", nao
incluin baianos? Porque, igualmente, nao hd artigos sobre a produgio baiana na retrospectiva de maior filego ens-
preendida até agui, a "BR/ 80: Pintura Brasil Década 80"'? Por que Salvador nao ¢ citada na andlise de Frede-

rico de Morais?



A principio, se poderia pensar na miopia que costuma privilegiar o eixo Rio-Sao Panlo. Mas os eventos
e abordagens citados contemplam outras cidades, como Belo Horizonte, Londrina, Brasilia, Cuiabd, Campo
Grande, Porto Alegre, Recife ¢ Fortaleza. Sabe-se também que o curador da mostra "Como vai vocé, Geragdo

802", Marcus Lontra, conbecia a produgio local. Entao, por que Salvador ficou de fora?

Isolamento cultural é a resposta consensual dos depoimentos e textos consultados. A despeito da dindmica
local e intercambio com outros Estados nordestinos, a Babia nao marcou presenca na cena nacional, quer através
da visibilidade dos seus artistas nos principais centros, Rio e Sao Panlo, quer atraindo para o Estado eventos de

expressao nacional.

No final da década, em 1988, no catdlogo do 1° Salao Baiano de Artes Plisticas’, o coordenador, Zivé

Giudice, registrava:

Nos dltimos vinte anos nenhum evento foi produgido capag de ressoar além dos limites
da velha e fascinante Salvador. Esse tempo tao extenso de irrealizacies teve como conse-
quéncia o afastamento da Babia do circuito nacional das artes plisticas, interrompendo
o didlogo com outros centros produtores ¢ sua proposta de descentralizagio do poder
decisdrio do eixo Rio-Sao Paulo. Limitou-se a uma convivéncia doméstica, de contribu-

i¢do relativa. (GIUDICE, 1988).

A andlise das cansas do isolamento remete ao legado historico - o hiato da década de 70 - deixcado pelo
ambiente repressor dos anos 60, a partir do fechamento, pelo regime militar, da 11 Bienal Nacional de Artes Plds-
ticas, que se realizava em Salvador em 1968. O co-realizador’, das duas edicoes, Juarez Paraiso, afirma que a
repressao interrompen um momento de extraordindria visibilidade da Babia no cendrio nacional, e um deslanche de

grande significado para a arte local:

O destaque obtido pela Babia chegou a gerar pressies para transferir a Bienal para Sio
Paulo. Do ponto de vista artistico, enquanto a geracio de modernistas baianos da déca-
da de 50 era um grupo fechado, os artistas dos anos 60 eram abertos e articulados, ti-
nham uma visio internacional da arte, além de uma posi¢io ideoldgica. A repressao po-
licial e a censura provocaram a acomodacio de muitos artistas, o individualismo e, con-
sequéncia mais nefasta de todas, a anto-censura. Nesse sentido, a censura oficial foi vito-

riosa, conseguin o que pretendia, ao espalhar o medo da morte e do sofrimento fisico ¢

* Promovido pela Fundag@o Cultural do Estado/Departamento de Artes Plasticas entre dezembro de 1988 e janeiro de 1989,
no Museu de Arte Moderna da Bahia - MAM.
> Juntamente com Riolan Coutinho
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moral. B entdo, os artistas passam a recorrer intensamente aos temas do humor ¢ do se-
xo ¢ da metdfora. A obra de arte, de tio metafdrica, tornou-se metafisica (PARAISO,
2003).

Na dissertacio "Artes Plisticas em Salvador: 1968 a 1986, Malie Kung Matsuda avalia o impacto ne-

gativo da repressao militar sobre as perspectivas da arte baiana:

A1l Bienal Nacional de Artes Plisticas era contestatdria como todas as atividades artisti-
cas, culturais ¢ intelectuais do periodo. A censura, ao reprimir a arte, fechando a Il Bie-
nal, desvion o percurso da possibilidade de sedimentar novas formas de linguagem, co-
mo a vanguarda, justamente numa fase em que a Babia se encontrava no momento ideal
para equivaler-se aos centros do Sul. Depois do encerramento da Il Bienal, perden-se o

espago da producdo atualizada, criando nm grande vazio artistico ¢ um empobrecimen-

to cultural (MATSUDA, 1995, p. 135).

Vinte anos depois, aguele contexto ainda se apresentava marcante para a produgao local, como registra-

ram os jurados ® do 1° Salio Baiano de Artes Plisticas, no texto do catilggo:

Todos ainda se lembram do momento em que a Bahia, através da realizagio da Bienal,
esteve no primeiro plano nacional das artes plasticas. Mas eram tempos dificeis, aqueles
—a 2° metade dos anos 60 — e a Bienal, como outras manifestacoes culturais no pais, es-
tiolon. De ld para cd, manda a verdade que se diga algo que provavelmente nao agradard
aos baianos. Tanto no ambito da produgiao quanto no do consumo... a Babia sain da ri-
balta das artes plisticas brasileiras. (CATALOGO DO 1° SALAO BAIANO DE ARTES
PLASTICAS).

O panorama local nos anos 70 refletiu a perda de tinus da producao artistica, a despeito do empenho de
instituigoes, como a Universidade Federal da Bahia - UFBA, e de grupos, como o Etsedron, para escapar ao
imobilismo e demarcar evolucoes. Na sua andlise, Matsuda contabiliza os prejuizos desse periodo - que denomina

"mormago artistico cultural”:

Pressionados entre o fager artistico e o mercado, uma veg que o sistema capitalista ¢ a
censura anularam as propostas estéticas, sendo responsdveis pela perda da for¢a inova-

dora, a arte se repete. E se repete por falta de um esquema de pensamento plistico, ca-

6 Marc Bercowitz, Olivio Tavares de Araujo, Raul Cérdola Filho, Ivo Vellame e Reynivaldo Brito.
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paz de sustentar teoricamente a acio do artista, para formular conceitos ou criar formas.

(MATSUDA, 1995, p. 135)

A situago si comegaria a se reverter no final da década de 70. O marco inicial foi o Salao Universitario
Nordestino de Artes Plasticas, realizado em 1977, pela EBA, gue premion artistas baianos como Decaconde,
Murilo e os integrantes do Grupo Lama’. Pode-se identificar naquele momento e naquele espaco nniversitdrio o
surgimento de uma nova geragao artistica — a despeito das questoes conceituais inerentes a tentativa de delimitar
geragoes artisticas. Os jovens produtores ficariam conbecidos como Geragao 70, em alusao a época do sen surgimen-

0.

Sob este dngulo, a geragiao setenta ¢ marcada pela oposicio ao tradicional ¢ nma parcela
tentava mudar as condi¢ies de ensino da EBA. Por isso, em 1977, muitos talentos com
boas propostas se unem. Zivé, Guache, Florisvaldo, Decaconde, Araripe ¢ Joelino for-
mam um grupo na Bscola de Belas Artes, inicialmente trabalhando para exposiciao do
Saldo Universitirio Nordestino de Artes Plisticas na sala cedida pelo diretor da escola,
Ivo Vellame. O grupo incipiente identificava-se pela nnidade ideoldgica na proposta de
trabalhos em conjunto. Estava aberto a todos os alunos da Escola, desde quando unidos
pela proposta... Eram entrosados e mantiveram-se unidos por muito tempo, trabalhando

na sala de desenho de Juarez Paraiso, até em torno de 1984. Sua hora de encontro eram

as tardes na EBA (MATSUDA, 1995, p. 123).

No ambiente de abertura politica dos anos 80, os saldes universitarios, de ambito estadnal e regional,
cumpriram uma funcdo dinamizadora, contando com o apoio entusiasta do diretor da EBA, Ivo Vellame. O
objetivo era estimular a produgdao contempordnea entre os jovens, contribuindo, dessa forma, para sacudir o clima de
estagnagdo, ainda que dentro do guadro de caréncias materiais e desatualizagio de conhecimentos da universidade,

como conta o artista Guache Marques:

Havia um certo marasmo, ¢ nds ndao tinhamos acesso a informagies atunalizadas. A bi-
blioteca da EBA ndo oferecia um acervo atualizado, ¢ naquela época ainda nio havia o
computador on a Internet. Ou seja, nio tinhamos acesso ds informacies de fora, a nio
ser por iniciativa propria. Alguns de nds costumdavamos consultar a biblioteca de arte do
ICBA. A rigor, ndo havia intercimbio, a gente vivia no apagao. Entido nos voltamos pa-

ra os salies. (MARQUES, 2003)

7 1° Prémio Miguel Navarro y Canizares para o Grupo Lama; 2° Prémio Jodo Francisco Lopes Rodrigues para Murilo Ribei-
ro; 3° Prémio Manoel Ignacio de Mendonga Filho para Pedro Eymar (CE) e Prémio Escola de Belas Artes para Decadonde.
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Aos saldes se sucederam a reativagao de programagoes culturais patrocinadas pela Funarte, Fundacao
Cultural do Estado, MAM e, ainda incipiente, a contribuicao da iniciativa privada. Saldes, exposicies coletivas,
concursos, além da formagio de grupos artisticos, voltam a dinamizar a cena cultural em Salvador, destacando-se,
dentre as iniciativas, o 1° Encontro de Artistas Pldsticos do Nordeste, o Circulo de Arte do Nordeste, o Salio

Metanor/ Copener.

A exposicao de maior repercussio foi a intitnlada 'Geragio 70", realizada em 1985, com artistas surgi-
dos no final da década anterior’. Foram selecionados 10 artistas - Astor Lima, Bel Borba (Fig. 7), Chico Diabo,
Florival Oliveira, Fred Schaeppi, Guache Marques (Fig. 8), Justino Marinho, Maso, Murilo ¢ Zivé Gindice

(Fig. 9) - 0 que provocou reagies junto aos demais representantes da geracdo, que incluia ainda nomes como Deca-

conde, Leonardo Celugue, V' aluizo Bezgerra (Fig. 10), Araripe Jrinior, Joelino e Angela Cunba, dentre outros.

GUACHE MARQUES

De vomira oligofrénical, 1979
Pastel seco e lapis Caran
D’Ache sobre papel

70 x 90 cm

Arquivo do Artista

BEL BORBA

Sem Titulo, 1989
Spray (pistola) sobre tela
‘Artes Plasticas em Salvador:
1968/1986°

VALUIZIO BEZERRA

Altamira Picasso, 1988
Guache e nanquim sobre papel
130 x 100 cm

Catélogo do 1° Saldo Baiano de Artes
Plasticas

ZIVE GIUDICE

Sem Titulo, 1985
Guache e Pastel

‘Artes Plasticas em Salvador:
1968/1986°

Como tinicas conexoes com a cena nacional, em 1981 ocorre a vinda dos jurados do 1V Salao Nacional de Artes
Plisticas - os artistas Amilear de Castro e Ana Leticia e os criticos Walmir Ayala ¢ Frederico Morais - para
avaliar as obras regionais inscritas; e em 1984, no MAM, o '"Encontros com a Arte Brasileira, evento paralelo
ao V11 Salao Nacional de Artes Plisticas, com o artista Carlos Zilio e os criticos Olivio Tavares de Aranjo,

Frederico Morais e Aracy Amaral.

O artista e critico Justino Marinho argumenta, a respeito da anséncia da Bahia no evento nacional de
maior repercussao realizado entdo, a megaexposicao 'Como vai vocé, Geragao 807", que embora os 123 participan-
tes representassem diversos Estados, inclusive do Nordeste, todos on quase todos se encontravam, a época, radica-

dos, com presenca regular ou articulagoes no eixo Rio-Sao Panlo. O que nio deixa de constituir um dado ignal-
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mente revelador do isolamento baiano - confirmado pelo fato de que o evento BR/ 80, Pintura Brasil Década 80,

incluin obras de um iinico artista baiano, Sérgio Rabinovitz, que mantinba articulacoes com aquele circuito.

Nao sei se a Bahia nao corren atris ou ndo fex por merecer, mas o isolamento era um fa-
to. Tanto ¢ que os artistas baianos ndao exibem em seus curriculos exposi¢ies em galerias
expressivas do Sul. Os curadores nao vinham aqui, on se vinham era em busca dos meda-
Ihaes. Os galeristas locais também ndo nos levavam, priorizavam os medalhées. Nis é
que teriamos que ir, se tivéssenmos que nos projetar nacionalmente o Rio era o lugar. Mas
nao marcamos presenga la. Digamos que eles ndo nos ligavam, nem nds a eles. Tinhamos
uma certa repulsa pelas coisas de fora. A idéia era fazer nma arte local, e resultou que o
trabalbo de nenhum de nis teve influéncia li fora. Nao éramos de correr atrds, bavia en-

tre nds uma certa inércia (MARINHO, 2003).

O depoimento é secundado pelo de ontro critico baiano, Reynivaldo Brito:

A meu ver, essa questio do isolamento deve-se fundamentalmente a atitude do artista
baiano. Ai se inclui ndo apenas a acomodagdo, mas também a falta de aglutinagio, ¢ um
exemplo ¢ que ndo existe aqui uma associa¢io de artistas plisticos de porte. Entao, o iso-
lamento ¢é um problema de atitude. Com esse isolamento todo, naturalmente ele nio é

visto (BRITO, 2003).

O artista Bel Borba prefere dar ountro enfoque a questao, que, do sen ponto de vista, nao deve ser encarada
estritamente em fungao do prejuizo a projecao externa. Em relagao a criagao artistica, considera que o isolamento
necessariamente nao conduz, ao empobrecimento, podendo inclusive levar a inovacdo e ao enriquecimento criativos.
Citando o sen proprio caso, dig que, depois de constatar a resisténcia do Sul a legitimar valores de outras regides,
decidin voltar-se a comunidade local, e considera o efeito positivo a longo prazo, apresentando como exemplo o sen

trabalho atual, fortemente vinculado a vida de Salvador:

Na época, se falava muito na independéncia em relagio aos canones do Sul. Na minha
cabega de jovem aquilo marcou, ¢ de alguma forma colho agora os resultados. Passon a-
quela coisa do flerte com o Sul Maravilha, ¢ a frustracio de perceber que eles determi-
nam quem ¢ quem. O pipoco daqui nio da para ounvir ld. Voltei-me entio para dentro, e
depois para cima, para tris, para os lados ¢ para o outro. Desde entio o meun trabalho
crescen, alcangando inclusive o Japao ¢ a Alemanbha. Aos 50 anos, vejo que aquele era um

desafio desnecessario. Acredito mesmo ¢ no trabalho interno e sensivel. (BORBA, 2003)

¥ Organizada pelos criticos Reynivaldo Brito e Ivo Vellame, no Museu de Arte da Bahia - MAB.
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Outro aspecto indissocidvel da andlise dos anos 80 ¢ a guestio da defasagem em relacao a contemporanei-
dade. A auto-avaliagio acaba por desaguar na discussao sobre a inovagio da produgao artistica local. No catdlogo
do 1° Salao Baiano de Artes Plasticas, o entao dirigente da Fundacao Cultural do Estado, Florisvaldo Matos,

registrava o assunto, na virada para os anos 90:

. ndo fossem os projetos da arquitetura e as poucas solugies urbanisticas, decorrentes da
pressdo sobre o espago unrbano, ndo se poderiam objetivar concretamente os efeitos do
nosso desenvolvimento no dmbito da cultura, na escala que deveria induzir o qualificado
processo de industrializagdo, observando-se, ao contrario, inexplicavel ¢ indisfarcdvel ini-

bicio (MATOS, 2003).

O artista Zivé Gindice, atualmente radicado em Brasilia, ¢ da mesma opinido:

Sou muito critico, nao considero que produzimos muita coisa nao. Nossa geracio foi
quase uma geragio espontinea, nascemos de nds mesmos, ndo tinhamos o passado para
estabelecer uma ruptura. A ditadura foi cruel, atrofion tudo. A geracio anterior é que se-
ria a nossa referéncia para discutir, contestar. Mas as duas geracies anteriores a nds quase
nao produgiram nada, ¢ a Babia ndao dialogava com outros centros, alimentavamo-nos de
informagies domésticas. Acho que produgimos como artistas modernos quando jd estd-
vamos na pds-modernidade. A producio da gente era a producao dos anos 50 na Europa,
enguanto a vanguarda brasileira ji estava ditando outra estética e outro discurso. Sd es-
poradicamente vinha um oun outro artista da vangnarda brasileira ao MAM. Havia uma
defasagem em termos de leitura, obra e pensamento. A arte é produto da sociedade, in-

formagies, conhecimentos, pesquisas, talento. Mas entre nds sé havia virtuosismo artisti-

¢o.(GIUDICE, 2003).

Esse aspecto ¢ registrado pela critica Matilde Matos, em artigo publicado no final da década, no Jornal
da Bahia:

O que diferencia os artistas desta geragio que estd chegando é a consciéncia profissional,
0 saber que para entrar no meio, tém que estar bem capacitados, apoiando-se na base
firme do desenho, aprendendo virias técnicas, tomando conbhecimento das conquistas

que outros artistas fizeram antes deles. (MATOS, 1989)

Na dtica de Justino Marinho, a questao da defasagem envolve outros aspectos:
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A qualidade existia, mas nao era necessariamente a exigida pela época, que se baseava em
muita textura, dimensioes gigantescas. Eu, por exemplo, como outros, fagia desenbos de
pequena dimensio. ao mesmo tempo em que Bel Borba fagia esculturas com engrena-

gens, guadros hiper-realistas... (MARINHO, 2003).

Juarez Paraiso comeca por questionar a pertinéncia das classificacies 'arte pds moderna' e 'arte contempo-
ranea'. Acredita que tudo o que se fez desde aguela década, até hoje, como as instalagoes e multimidias, ""é, carac-
teristicamente, continnacio da modernidade’'. Professor de muitos nomes da Geragao 80, inclusive Decaconde, e
influéncia marcante, inicialmente, nas obras de pelo menos dois - Guache e Zivé - ele também relativiza a questao

da defasagem:

Medir a defasagem pela emergéncia de grandes nomes na esfera nacional é questiond-
vel, porque ha muitos nomes construidos pela midia, pelo marketing, pelo colunismo
social. Aqui tivemos a pintura maturada de Guache, o expressionismo de qualidade de
Zivé, o hiper-realismo ¢ a sensualidade pictdrica de Maso, a aerografia de Bel Borba...
Nao era um buraco total. O pioneirismo ¢ relativo, o que importa é o resultado estéti-
¢o, a qualidade intrinseca, a originalidade ¢ criatividade. Nosso compromisso ¢ um
compromisso com a producdo mundial. Nesse sentido, podemos ser ambiciosos, mes-

mo isolados.(PARAISO, 2003)

O papel do mercado no desenvolvimento da arte local também perspassa a questio da defasagem. A aqui-
sigao material das obras esteve, no periodo, concentrada em galerias como O Cavalete e o Escritdrio de Arte da
Babia, ambas sediadas no Salvador Praia Hotel, em Ondina. A proprietaria da primeira, Jacy Brito, cultivava
um relacionamento mais proximo com os artistas, que costumavam aparecer naquele espago nos finais de tarde e
participar dos almogos de sdbado na sua residéncia. O Escritirio de Arte, entao dirigido por Panlo Darzé e De-

nisson de Oliveira, adotava uma linha mais voltada a prospeccao e atendimento dos mercados local e nacional.

Jacy recorda que a incipiéncia do mercado local de arte foi um duro teste para os artistas que atuaram du-

rante os anos 80:

Nao era ficil. Os artistas conhecidos dominavam, os iniciantes tinham pouco acesso ao
mercado, que era limitado a pessoas de alto poder aquisitive. Na tentativa de mudar a
Sitnagdo, passamos a promover uma feira anunal de arte, onde os artistas, inclusive os
famosos, tinham as obras expostas na rua, a pregos mais acessiveis. Eu pessoalmente ti-

nha uma identidade com eles porque tinham wma visao avan¢ada de arte. Zivé ¢ Justi-
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no comegaram comigo. Mas ndo havia intercambio com o mercado nacional, realmen-
te. Era muito dificil para eles a sobrevivéncia. Por nao serem ainda conhecidos, muitos

sequer tinham acesso ds galerias. (BRITO, Jacy, 2003)

Darzé avalia objetivamente a relacao daqueles artistas com os mercados local e nacional.

Eu nao apontaria nenhum deles que tenha hoje um mercado nacional. A participagio é
de muito pouca significacio, até mesmo em fungio do comportamento do artista, que
teria que sair mais, trabalbar a exposi¢io do sen trabalho fora daqui. Infelizmente, aque-
la foi uma geracio muito timida. E a imprensa nacional é muito cruel com o mercado
nordestino. Como consequéncia, nesses anos todos, o sinico que despontou entre os ga-
leristas do Sul, recentemente, foi Marepe. O mercado local, por sua vez, ¢ conservador:
até gosta das artes visuais, mas aprecia a arte barroca, coisas da Babia antiga, Presciliano

Silva... Isso acaba inibindo os artistas jovens. (DARZE, 2003)

Bel Borba assina embaixo:

As pessoas com capacidade de compra nio se permitem correr riscos, nio bancam ousa-
dias. Se o piiblico quer que o artista cresca, tem que dar espaco, mas parece que o traba-
lho ousado compromete a harmonia do lar. A ousadia niao ¢ uma moto avan¢ada, é
uma obra ousada. Na Europa, me impressionei com o espaco que experiéncias muito
loncas encontram no mercado. Ja o baiano nao compra rupturas. O cidadio mais sim-
ples tem até mais abertura para coisas modernas, vide a adesao a informdtica, aos carties
eletrdnicos... Jd a camada médialalta se permite luxirias, sevicias e volipias, mas na esté-
tica é defasada, esti ainda na era moderna, a pintura que ¢ capag de absorver ¢ a da dé-

cada de 60. (BORBA, 2003)

Finalmente, também o papel da critica de arte se insere na andlise da questao da defasagem. Zivé Gindice

enxerga af um dos fatores restritivos:

A critica era condescendente. Essa domesticidade, essa coisa paroguial... Fica o elogio fd-
cily, a premiagdo. Se os artistas produzgiam coisas domésticas, os criticos, que ndo eram 0s
mais criticos, passavam mel, douravam a pilula. A critica tem a fungio de indicar o ca-
minho, apontar o equivoco. Jd que nio havia critica, ndo havia o que descobrir (GIU-

DICE, 2003)

Reynivaldo Brito delimita o papel da critica em funcao da realidade local:
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Na realidade, na Bahia ndo hd uma critica muito profissionalizada. Os préprios veiculos
de comunicagio mantém os espacos quase como um favor. Nao temos aqui criticos vi-
vendo exclusivamente disso. Ivo Vellame era professor universitdrio, eu era jornalista,
Matilde Matos era empresdria. Era uma critica meio amadoristica, muito mais um regis-
tro que wma opinido. Mas, ainda assim, tem um papel importante. Mesmo o registro ¢
um referencial, se nao hounver alguém que repercuta, algném com pardmetros, é muito
pior. O que ha, além disso, ¢ um problema que se esconde atris da critica: o ser huma-
no sd gosta de elogios. O elogio ¢ normal, mnito comum, inclusive na critica nacional,
mas nao sd. Clarival do Prado Valadares costumava diger que o problema da critica ¢

que ndo pode criticar. Se figer, ganha inimigos. (BRITO, 2003)

Na Geragao 80, alguns episidios exemplificam a relagio dos artistas com a critica. No inicio da década,
uma critica de Justino Marinho a um trabalho de Decaconde, a série sobre o Carnaval da Praca Castro Alves,
irriton o artista, que enxergou no conterido um dogmatismo em relagio a sua mudanca de tematica, que migrara da
dentincia social para o cotidiano baiano. Marinho, por sua vez, recorda que ele proprio se incomodon com uma

¢ritica a sua obra, que condenava justamente o abandono da énfase na densincia social.

Guache Margues guarda, entre as suas preciosidades de arquivo, uma critica do ensaista e critico baiano
Antonio Celestino a uma producio sua exposta na Mostra Agora Sete, no MAM, no inicio da década, publicada
no jornal A Tarde. Pela elegincia de estilo e tratamento, agudeza de andlise e desenvoltura no exercicio do papel

orientador, vale aqui a transcricao parcial:

Sempre muito cuidadoso, magnifico artesio, sabe manejar seus materiais de trabalbo
como poucos. Temo que isso em veg de o ajudar o venha a prejudicar, se ndo descurar
de comegar a receber do sen bom artesanato as qualidades artisticas que precisa desen-
volver ¢ para as quais me parecen altamente qualificado. Precisa se libertar imediatamen-
te de algnmas influéncias, até o momento perfeitamente naturais, mas daqui por diante
bastante prejudiciais, e se livrar de certos preciosismos, bonitos de se olhar, mas que lhe
custarao depois um esforgo terrivel e que a outros tem custado a prépria inspiracao.

(CELESTINO, 1983)

MATERIA VIDA: A DOR E A DELICIA DE SER O QUE SE E
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A tentativa de reconstituicao do percurso artistico e da presenga de Decaconde na Geragao 80 da Bahia
demanda o esboco do sen perfil humano, ainda que diante de todos os riscos e temeridades inerentes a qualquer

relato biogrifico.

Manoel José do Conde era o nome civil. Nascen em Salvador, a 24 de marco de 1957, numa familia
de ascendéncia portnguesa. O pai, Mignel Conde, construin em Salvador uma bem sucedida carreira empresarial
no segmento turistico. A mae, Linda Conde, foi professora de Histdria e Geografia em conceituados colégios parti-
culares da capital baiana, como o Dois de Julho, Sophia Costa Pinto, Mercés, Nossa Senhora da Anunciagao e

Escola Nova, além de dirigente do setor de bibliotecas da Babiatursa.

Aos 10 anos de idade

Na histiria _familiar nao ha registros de vocagoes artisticas entre os ascendentes, nem entre os trés ir-
maos, que desenvolveram carreiras técnicas. Deca, entretanto, revelon um talento precoce para o desenho. Comegon
a desenhar em crianga, e com tanto vigor e assiduidade que levou o pai a buscar orientagio. Consultado, o artista
Genaro de Carvalho identificon no garoto uma inclinacao artistica natural e recomendou que simplesmente o dei-

xassem criar livremente.

Fascinada por leituras, a mae passon a subsidiar o filho com livros de arte. Apds completar a educagao
basica e fundamental nos colégios Nossa Senhora Auxiliadora e Antonio 1V ieira, no momento de prestar vestibu-

lar para ingresso na universidade, ndao havia em casa qualquer divida on resisténcia em relagiao a opgdo de Deca.

Revela-se ai um trago distintivo da sua formagao, em relagio ao padrio convencional da época - e mesmo
da atualidade. Ele encontron na familia abertura e receptividade para o exercicio da vocagio artistica. "INds ado-
ravamos que ele fosse artista", diz a mae. Os depoimentos de amigos confirmam que o transito de artistas tinha
livre acolbimento na casa dos Conde. Outra caracteristica, também incomum: nao mantinha relagio conflitnosa

comt a familia.
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Aos 20 anos, em 1977, Deca entron na Escola de Belas Artes, para desenvolver o potencial. Nas sa-
las de anla, com professores como Juarez Paraiso, Riolan Coutinho, Ivo Vellame, Rescala, Udo Knoff e Ailton
Lima, diversificaria as habilidades técnicas e o conhecimento terico. Nos corredores, jardins e outros espagos co-
muns, comegaria uma nova historia de vida, como testemunha e participe do surgimento de uma geragio artistica.

O relato é de Zivé Giudice:

Na época, en exercia uma certa lideranga na escola, mobilizava as pessoas que indiscuti-
velmente tinham talento, lutava para que houvesse uma sala a nossa disposi¢io nas fé-
rias. Notei aquele rapag com wum desenho extremante sofisticado, entio convidei para
gue se juntasse a nds. Eu, Guache, Florival, Pitanga, Deca, passamos a trabalbhar ali o
tempo inteiro. Havia um saldo universitario, ele estava relutante em participar, se consi-
derava iniciante, e en estimulei. Ele foi premiado, com um desenho a bico-de-pena ird-
nico, cdustico, mas de uma elegincia na construgdo... Ele entiao passon a trabalbar inten-
samente o desenho, ¢ era de nma qualidade tio grande... la direto ao papel, nio esbog¢a-
va nada, tinha o controle absoluto. Trabalhava com a fignra humana e se livrava dague-
la armadilha da ilustracio muito bem. Em todas as exposicies que organizivamos, ele

era uma figura imprescindivel, seu trabalho era uma coisa incontestivel. (GIUDICE,

2003).

Guache, que também teve a sua origem artistica no desenho, conta que aquela era uma época em que o
desenho, especialmente a bico-de-pena, assim como o papel, eram muito mais valorizados. A tendéncia encontrava
espago em algumas revistas, como Grilo e Planeta, que pela linha editorial identificavam-se com o realismo fantds-
tico e o surrealismo. "Para quem queria abragar o universo do insdlito, o desenho era a expressao adequada aquele

tempo. Mas era uma técnica de dificil fatura, requeria destreza'" - pré-requisitos do dominio de Deca:

Deca era um eximio desenbista, e antenado com o sen tempo. Na sua obra havia a pre-
senga do sarcasmo, da brasilidade ¢ de coisas interiores, da psicologia dele. A satira e o
tragicdmico ficaram para mim como os aspectos marcantes. Ele era muito produtivo,
desenhava muito, ¢ deixava por ai, muita coisa certamente se perdeu. Pessoalmente, era
um tanto arredio, nio fagia questio da visibilidade, nem chegon a ter muita, talveg fosse
uma questao de tempo. Fazia parte da paisagem, porém ndo estava sob os holofotes,
nem foi um divisor de dgnas. Mas o trabalho dele a gente respeitava. (MARQUES,
2003).

Além do dominio do desenho, Deca se destacou na escola pela singularidade do perfil humano. Os depo-

imentos sao consensuais guanto da postura reservada, o refinamento de modos e a abertura as amizades. Também
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usava de franqueza ¢ mordacidade - "uma certa pimenta na lingua", como lembra Guache - ¢ era despojado. Na
escola, buscon se desnudar de vinculagoes com a condicao social - tanto que, ao usar o carro da familia, preferia
desembarcar antes e adentrar a pé. Calgas jeans, camisetas e alpercatas, era o traje de todas as horas - marca da

Sta geragao.

Década de 70

Ao distanciamento das convengies correspondia o impulso pela integragao ao seu tempo e ao lugar. A
experimentagdo existencial ¢ a marca que emerge da visao retrospectiva da sua trajetiria. O engajamento temporal
levaria ao posicionamento politico contra o poder antoritdrio da época - evidenciado na participagao em passeatas
estudantis e na critica expressa em muitos dos trabalhos. A relagao com o lugar lhe levaria muito além do circuito

[frequentado pela classe média de Salvador entio - a exemplo dos bares Habeas Copus, na Barra, e Avalanche, no

Canela.

Dois colegas de geragio e amigos, Dilberto de Assis e Ligia de Aguiar, contam da relagio dele com a ci-
dade. "Pintava uma festa, por exemplo, na Liberdade, ¢ Deca topava, embarcava na bistiria, curtia" (ASSLS).
Ligia tinha em Deca nm dos mais assiduos parceiros nas andangas pelo Pelourinho, entio no ange da degradagao

[isica, reduto de marginalizados sociais:

Num tempo em que era inusitado frequentar o Pelourinho, a gente andava entre a Can-
tina da Lua ¢ os bares de Joaquim ¢ Deraldo, convivendo com os moradores e outros
frequentadores, artistas e intelectuais como os escritores Joao Ubaldo Ribeiro ¢ Ruy Es-
pinheira Filho, os cineastas Tuna Espinheira e Agnaldo Siri, os jornalistas Rémulo Pas-

tore ¢ Bonfim Caetano. (AGULAR, 2003).

O fascinio pelo centro histdrico levon 1.igia a instalar-se no local, que entao sequer contava com rede tele-
fonica. No loft improvisado no casarao barroco, o grupo de amigos construin a a ambiéncia que também era a cara

daguela geragio: decoracao coletiva, almofadoes e incensos indianos, plantas, miisica, artes, amores. "Foi um mo-
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mento muito forte na vida de todos nds. Ali se definin quem ia ser o que - na vida, na profissao e na relagao com o

outro"', recorda.

No inicio da década de 90, com pouco mais de 30 anos, Deca sonbe que adguirira uma imunodeficién-
cia, a época fatal. Nos relatos sobre aquele momento, amigos e parentes destacam duas coisas: a forca pessoal dele e
0 apoio da familia, que esgoton todas as tentativas para reverter o quadro. Diante do diagndstico médico decisivo,
reston a dificil fase do convivio com a fatalidade, marcada por nma maior reclusao e o refiigio na miisica, através da

execugdo didria da flanta.

Realizon uma diltima viagem, com os pais, por roteiro de escolba propria: Grécia, Itdlia, Londres, Por-
tugal e Espanha. Gaston quase todo o tempo mergnlhado nos acervos de arte. Em Malaga, Espanha, a viagem se
retardon até que se saciasse do objeto da sua paixao artistica: a obra de Pablo Picasso. Em mato de 1995, aos 38

anos de idade, teve interrompido o percurso de vida.

PROFISSAO: ARTISTA

Desde gue inicou a formagao académica na EBA, em 1977, Decaconde abragou a carreira de artista
pléstico como profissao. A producao artistica, que jd era intensa desde antes, passou a responder pela sua identida-
de social e autosustentacao econdmica. Ele ingressa no circuito das artes baianas referendado pelo conceito positivo

Junto aos professores e colegas, além da premiacao obtida no Salao Universitario Nordestino de Artes Plésticas.

A partir do convivio didrio na escola, desenvolve relacionamentos profissionais e pessoais com colegas de
geragdo, frequenta exposicoes, conbece galeristas e criticos e passa a ter presenga, embora discreta, conforme o seu

estilo, no cendario artistico local.

Participa de insimeras exposices coletivas, das quais ¢ possivel registrar a comemorativa do Centendrio
de Fundagao da EBA, no Mam; "Artistas Novos da Babia', em Itabuna (1977); 'Dezesseis Artistas da Babia',
no Gabinete Portugués de Leitura (1979); Artes Pldsticas Universitdria Hoje', no Teatro Castro Alves (1979);
mostra inangural da Galeria Geraldo Rocha, em 1V itdria da Conquista; 'Poesia e Arte - Conclusies do Azul', no
ICBA (1980); 'Ondas de Margo', no Praiamar Hotel', 'Bahia de Todos os Santos', no Mam, além de uma
mostra no Bar do Encontro, em 1981. Em 1987 realiza a exposigio individual 'DeZenbos', no foyer do TCA.
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Década de 80

Face ao mercado artistico restrito, em 1983 ele passa a atnar em publicidade, associando-se as artistas
Ligia Aguiar e Sonia Regina no estiidio FazArte, wma casa-atelié¢ na avenida Centendrio. Na época, ainda sem o
recurso do computador, as marcas comerciais, inclusive a do priprio estidio, eram desenvolvidas a mao ou com
caracteres e desenhos transferivess, do tipo letraset. Dentre outras, projetou a decoracio carnavalesca do Clube Por-
tugués, as indumentdrias do bloco Apaches do Torord, a decoracao natalina do centro comercial V'illa da Barra e

cartoes de Natal,

Posteriormente, ji com maior transito no meio cultural, produzin ilustracoes para a capa do livro Psi-
quiatramas de Poesias e para uma capa de disco do cantor baiano Lui Muritiba, além de cendrios e figurinos para

teatro e cinema, a exemplo dos utilizados no filme Lenda do Pai Indcio, do cineasta baiano Pola Ribeiro.

Entre 1989 ¢ 1990 atuon como professor nas oficinas artisticas do NLAM, lecionando Desenho de Ob-
servagao para adultos. A estilista Ana Luisa de Mattos, ex-aluna, destaca no perfil do professor a seguranca na
transmissao dos conbecimento técnicos e na condugdo da experiéncia pratica, que envolvia a observagao rigorosa do
objeto ¢ a sua reproducdo em papel, com lapis e carvio. "' A naturega da oficina exigia muita concentracio de todos,

0 que combinava com o jeito dele, calado, tranquilo e paciente”. (MATTOS, 2003).

A despeito da entrega total a arte, Deca nao fez a sua carreira artistica a concessao de renunciar a um
trago pessoal: a postura reservada, que lhe manteve distanciado do centro da cena e de grupos com poder de articula-
¢do e projegio. Também nao cortejon a critica especializada, conservando, até o fim, como conta Ligia Aguiar, a
opiniao firmada de que a critica se equivocava e extrapolava a sua funcao todas as vezes em que adotava, como

critério de avaliagdo, o enquadramento do artistas em tendéncias, modelos ou estilos.

Em 1995, seis meses depois da sua morte, artistas baianos realizaram a exposicao " Artistas pintam a
Primavera", emr sua homenagem, na Galeria Abaporu, no Pelourinho. O evento reuniu trabalbos de Alexandre

César, Beth Sonza, Caetano Dias, Catarina Argolo, Cecilia Menezes, Gilson Cardoso, Guache Margues, |airo
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Figueiredo, Justino Marinho, Leonel Mattos, Ligia Aguiar, Neide Cortizo, Panlo Pereira, 1 aluizo Bezerra e

Zan Pimentel,

Década de 90

ALQUIMIA: VIDA TRANSMUTADA EM ARTE

Na obra deixada por Decaconde, destaca-se, de forma marcante, o excepeional talento como desenbista.
O desenho, executado de forma magistral, é prevalente em sua producio, encontrando-se subjacente mesmo na fase
em que abragon a pintura, a partir dos anos 80, quando o gesto pictdrico era a tonica de toda uma geragao artisti-

ca. Ainda ai, estd preservada a nitida caligrafia do desenbista.

A incursao pelo barroco baiano ¢ outro trago que o singulariza entre os nomes da sua geragao. Na bus-
ca por estabelecer pontes entre o passado e o presente, ele aventurou-se pelo universo barroco através de nma pesqui-

sa formal dos signos tipicos daquele modelo estético - a excemplo da voluta, do atlante, do brasio e da flamula.

Na sua obra, esses elementos sao resgatados e atualizados. O artista confere-lhes permanéncia mediante
a vinculagao a contextos contemporaneos, oferecendo um instigante convite ao observador para que "leia com outros

olhos" aquilo que os séculos - ¢ talvez a excessiva proximidade - tornon insignificante ou invisivel.

Nas tematicas e resultados formais ressaltam ignalmente a contemporaneidade em relacao ao seu tempo -
constatdvel nao apenas no engajamento ao momento bistorico, como também na construgio de obras abertas, polis-

sémicas, que seduzem o olhar do observador e lhe induzem a realizar novas e diferentes leituras.

O fignrativismo ¢ a forma predominante de expressao, embora alguns trabalhos estabelecam vinculos
com 0 abstrato. Passeon em géneros como a paisagem e o retrato, exploron tematicas relacionadas ao poder, a cida-
de do Salvador, a brasilidade e a modernidade. Dentre as influéncias, a de Pablo Picasso teria sido uma das mais

marcantes.
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Além da pintura e do desenho, Decaconde transitou pela escultura, produzindo um pequeno conjunto de
pecas em pedra, madeira e cerimica. Na experimentacdo escultrica, as fignras de animais e a mdscara da face
humana foram a principal fonte de inspiracao - ambos motivos recorrentes na obra de Picasso, especialmente na
fase de "voluntdrio arcaismo", voltado a arte primitiva. Na midscara em cerimica, produzida no final dos anos 70
(fig. 11), destaca-se a severidade de expressao, assemelhando-se ds linhas com que Picasso compunba o rosto hu-

manao.

SEM TITULO, final da década de 70
Ceramica
17 x11,5x7 cm

Reproducéo Fotoarafica: Adenor Gondim

A segunda escultura, criada em 1980, é uma cabeca de carneiro (fig. 12) - animal que simboliza o seu
signo astroldgico, Aries. Sao tradicionais a configuragio, baseada na modelagem, e o material, o mdrmore. A con-
cepedo ¢ marcadamente cldssica, e o modelado ¢ conciso, dispensando supérfluos e detalhes. O resultado ¢ uma escul-
tura sébria, de grande limpide, que conjuga clissico e moderno e assemelha-se a esbogos do mesmo animal, assina-

dos por Picasso.

SEM TiTULO, 1980

Escultura em Marmore

24 x 17 x 17 cm

Reproducéo Fotoaréfica: Adenor Gondim

A terceira escultura (fig. 13), também de caracterizacao e material tradicionais - o entalbe em madeira -
reprodug. um cacho de bananas, numa composicao inspirada nos antigos brasoes. O destaque aqui é a temitica. O
artista se apropria de um signo genuinamente tropical para fazer nma leitura propria do contexto local. Como
recurso comparativo, vale estabelecer os contrastes com uma obra do luminar do pop americano, Andy Warhol, a

lata de sopa Campbell, de 1968.
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P

BANANA QUAE SERA TAMEN, final anos 70
Escultura em Madeira
29,5x41x2,5¢cm

Reproducéo Fotoaréfica: Adenor Gondim

Warhol, adepto da reproducio em série, apresenta um produto industrial tipicamente americano, com
embalagem e marca comerciais, alusio a forte presenca do consumo no pais industrializado e politicamente amadn-
recido. Decaconde, utilizando método artesanal, elege nm produto in natura, evocando a ligacao com a natureza, a
incompletude do processo de industrializagiao local e um pais ainda carente de liberdades politicas. Em vez do
marketing, transcreve o lema do movimento libertario mineiro do século XV'111, Liberta Quae Sera Tamen (Li-
berdade Ainda Que Tarde). Pode-se afirmar que, langando mao de tematicas, suportes e técnicas bastante diferen-

ciados, cada um dos artistas refletin seu lugar e seu tempo.

A escultura, com sua clara mensagem politica, é do final dos anos 70, conforme texto do critico Ivo Vel-

lame, que a respeito da obra, comenton:

"Nos seus primeiros trabalhos dos anos 70, eram pencas de bananas, encimadas com fra-
ses civicas, berdicas, libertdrias numa época de plena repressao. A coragem era do artista,
a fina ironia dele também. Eram tempos obscuros, mas o fulgurante brilho de sua arte
estava naqueles tempos a contestar, a esgrimir contra a ditadura. Todavia, agnela lingna-
gem contestatdria, de sadio humor ou fina ironia, ironia ndao especial, nao elitista, po-

rém comum, de ressondncia pop, nao teve livre espaco para germinar. Contudo, valen.

(VELLAME, 1987)

O signo escolbido e sua vinculagao a um contexto politico comportam insimeras associagies, inmpondo-se a
afirmagdo dos valores locais, emr oposicao as influéncias culturais e valoragoes externas - tradugidas na expressao
pejorativa "repiiblica de bananas" (banana republic), aplicada aos paises latino-americanos de economia e demo-
cracia frageis. Contra a depreciagio e o dominio cultural, a obra responde com um talve; "yes, nds temos bana-
nas", ou mesmo com o gesto popular de desdém, o "dar uma banana"'. Um dos frutos, semidescascado, sugere ain-

da um falo.
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No desenho, uma das obras mais significativas ¢ a que marca a sua estréia para o priblico, em 1977, ano
de ingresso na universidade. O triptico com representagies do poder (figs. 14, 15 ¢ 16) foi premiado no Saldo Uni-
versitdrio Nordestino, confirmando a avaliacao do critico Ivo VVellame: "Ha artistas que comecam com maturida-

de, excemplo é Decaconde” (VELLAME, 1987).

REPRESENTAGOES DO PODER |, Il e lll, 1977
Bico-de-pena
42,5 x 30 cm

Renroducao Fotoaréfica: Adenor Gondim

Manejando o bico-de-pena como armay ele desnuda literalmente o poder (o rei estd nu), apresentando a fi-
gura coroada em situagoes prosaicas. A veeméncia da intencao politico-contestadora encontra respaldo no admirdvel
dominio téenico e apuro formal, reconheciveis nos detalbes anatimicos, deformagoes biomdrficas e no jogo de formas e

contrastes que estabelece entre o preto do nanguin e o branco do fundo.

No ano seguinte, 1978, o bico-de-pena que cria a figura patética de uma marionete (fig. 17) jd nao recor-
re d literalidade. A critica ao poder estd presente, mas nao ¢ mais explicita. Emerge em territdrio mais sutil, atra-
vés dos cordéis que ditam os movimentos e restringem a liberdade.  Que fontes externas e ocultas manipulam o
homem-fantoche? O sistema politico, a ordem econdmica, as convengies sociais, a familia - sao especulacoes. Na
representagao da figura burlesca, gue lembra o repertorio similar de Picasso, a obra apresenta-se mais limpida que

as anteriores, com menos detalhes, mas carrega o mesmo efeito tragiconzico.
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SEM TITULO, 1979
Bico-de-pena
44 x 32 cm

Reproducéo Fotoarafica: Adenor Gondim

O priprio artista analisaria retrospectivamente aquele momento, em entrevista concedida ao critico Justino

Marinho, do Correio da Bahia, em 1992 (DECACONDE, 1992):

Era nma coisa mais critica que en abandonei depois. Era munito limitado, em preto e
branco. En queria entrar com cores e fager uma coisa mais aberta. Na época, en era uni-

versitdrio e estavamos num tempo de repressio, de passeatas, de protestos.

Em 1981 ele cria Cidade da Bahia de Todos os Santos (fig. 18). Conserva-se fiel ao bico-de-pena, mas
Jd introduz; uma mancha de aquarela. A mudanca mais significativa, entretando, diz, respeito ao universo tematico:
a descoberta do Ingar. Agora o assunto ¢ a cidade de Salvador. Em vez do sarcasmo e da contestacao ao poder,
emergem a leveza e a amplitude do jogo criativo, a plena liberdade de criagio. Pode-se dizer que aqui a cidade ¢

dele, e ele faz dela o gue bem quer.
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ks Ll SANTOS, 1981

Bico-de-pena e aquarela
A47¥ 3R erm
Salvador assume a forma de um castelo ou fortaleza maritima, com ameias, torres e muralhas, como nos
velhos fortes coloniais. Além da arquitetura militar, abriga transcrigoes literais de exemplares das arquiteturas civil
¢ religiosa do barroco e da atnalidade. Nao ¢ nma investida caustica, é uma rendicao e numa provocagao a imagina-
¢ao. O trabalbo demarca um redirecionamento temitico e o inicio da incursao pelo barroco baiano. Estd encimada
por um elemento, a flamula, comum as representacies visuais antigas, repetido a partir dai em diversas ontras

criagoes.
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A cidade foi também o assunto de uma série de desenhos em bico-de-pena, exposta na mostra ""Ondas de
Margo", realizada no Praiamar Hotel. Nela, o artista exploron a temditica do Carnaval baiano, reproduzindo
imagens da folia num dos seus redutos mais concorridos entao, a Praga Castro Alves. A série encontra-se desapare-

cida.

Outro desenho de inspiragao barroca, tenuemente colorido a pastel (fig. 19) faz a releitura do atlante, e-
lemento artistico-arguitetonico barroco, na forma de figura humana herciilea que substitui colunas. A obra é prova-
velmente um esbogo, jd que ele realizon versoes (ndo localizadas) onde o atlante é inserido em contextos e situagoes
inusitadas. Como, por exemplo, expondo as suas formas barrocas, mal cobertas por uma sunga, nas areias quentes

do Porto da Barra.

ATLANTE, 1981

Pastel

43,5x33,5¢cm

Reproducédo Fotoaréfica: Adenor Gondim

Numa ontra produgao de 1982, em lapis, (fig. 20), Deca assina embaixo homenagem ao mestre mineiro
do barroco, Alejjadinbo. Ao fundo, uma igreja barroca emite raios gue banham, em primeiro plano, a figura do
homem futurista nu e alado, com partes dos drgaos sexnais expostas, em postura que sugere um viajante do futuro

banhando-se na luz, do passado.

SEM TITULO, s.d.
Lapis crayon
43 x 30 cm

No diptico criado em 1982 (figs. 21 ¢ 22), 0 bico-de-pena mescla-se a aquarela e aos lapis de cor Caran
d'Ache, muito utilizados na época, para compor fignras femininas tribais, inseridas numa paisagem litoranea. As

mulheres tém tracos indigenas e africanos, evocando a obra setecentista do holandés Albert Eckont na sua visita
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ao Brasil. Mas, novamente aqui, o barroco passa por uma releitura, uma atualizacio em relagdo ao presente ¢ ao

Juturo: os artefatos sobre a cabeca, com efeitos de vibragao, sugerem o desembarque de um ser extraterrestre na costa

tropical.
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SEM TiTULO l e I, 1982 ¥
Bico-de-pena e lapis de cor " ¥ ¥

30,5x21cm

Na pintura, Decaconde transitou pelo dleo, pastel, aquarela e acrilica, utilizando suportes como tela, pa-
pel ¢ encatex. Os tragos delicados ¢ a paleta de cores suaves e vibrantes, presentes nos trabalhos iniciais em nan-
quim, aquarela e lapis de cor, evoluem depois para os tragos espessos em pastel seco e acrilica e para o cromatismo

Jorte.

Uma das primeiras pinturas, uma tela - a sinica a dleo - de pequena dimensao (fig. 23), é de 1976, antes
da universidade, quando ainda se assinava M. Conde. A interpretacio pessoal da fazenda de propriedade da
Sfamilia rende uma homenagem a fase cubista de Picasso. O desenho reduzg drasticamente os elementos, como drvo-
res, pedras e montanhas, as formas geométricas basicas (cirenlos, formas ovais e losangos). A cor azul, aplicada em
diversas tonalidades, uniformiza a composicao, respondendo, junto com o geometrismo, pelo abstracionismo do gua-

dro.

SEM TIiTULO, 1976
Oleo sobre tela

27 x 34,5 cm

Reprodugédo: Adenor Gondim

No conjunto, o trabalho reproduz; o prazer da descoberta e o inesperado proporcionados pelas obras cubis-
tas. Mas o geometrismo nao impera totalmente, cedendo as curvas suaves aplicadas ao contorno das montanhas. Os

principios que direcionaram a construgao formal sao os mesmos percebidos em duas obras de Piet Mondrian, de
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1911 ¢ 1912, Natureza Morta com V' aso de Gengibre I ¢ 11, que retratam a passagem da influéncia de Cézanne

para Picasso na sua obra. .

Outra obra em pintura, um diptico de pastel sobre eucatex (figs. 24 ¢ 25), se apropria de dois fenomenos
da cultura popular brasileira, o carnaval e o futebol. O artista aqui buscou privilegiar o sensorial, através das

expressoes fisiononica e corporal e da exacerbagdo cromatica. Neste caso, estd em foco ndo uma imagen, mas um

acontecimento, com a sua tensao.

CARNAVAL e FUTEBOL, 1983
Pastel sobre eucatex
47 x 64 cm
Reproducéo : Adenor Gondim

A semelhanga de um close fotogrifico, a obra focaliza o rosto e partes do corpo da folia num momento de
éxtase carnavalesco, e parte do tronco e menbros inferiores do atleta em acao no gramado. O cromatismo neutro do
Sfundo assegura realce ao movimento, obtido através da distor¢ao de formas e da aplicagdo de cores quentes e vibran-

res.

Agqui a intengio parece ter sido explorar a possibilidade narrativa da pintura, numa espécie de reporta-
gem urbana, com prioridade para a expressao, que demanda o recurso da desfignracao. O trabalho traz identifica-
¢oes com os posters criados pelo artista francés Toulouse Lantrec no final do século XIX, especialmente a "reporta-
gent''sobre a noite parisiense, mas remete ignalmente a imagistica pop, como os trabalho graficos em forma de nar-

rativa ilustrada (cartuns, historia em quadrinhos) do americano Roy Lichtenstein.

A dinica exposigao individual realizada por Decaconde, entre 19 ¢ 31 de marco de 1987, no foyer do Te-
atro Castro Alves, apresenta ao pitblico a sua producao em pastel, intitulada, sintomaticamente, ""Desenhos”. Os
trabalhos revelam o uso farto da cor, gestos pictdricos largos, telas maiores. Nas obras constata-se que o antor mi-
grou definitivamente da critica estritamente politica, predominante na década anterior, para uma abordagem cultu-

ral sobre a modernidade. O conjunto mereceu do critico Ivo Vellame o seguinte comentdirio:

Agora, nos tempos democrdticos, nesta individual, Decaconde, com desenbos, na técnica
que lhe interessa - pastel, nos brinda com nma série de trabalhos, sem complexidade,

dentro da cultura de massa, neo-pop. Suas figuras, jogos de ironia, sao novos icones da
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sociedade. E o americano, a TV ¢ 0 homem que nela entra, 0 mundo da mulber-objeto
ou da pin-up, o austero executivo, o homem que é azul, o neo-primitivo ¢ a nova danga,
a cara de deboche no medalhio, o surdo tambor ¢ o gesto congelado. Tudo isto e mais
coisas que Decadonde enfoca firmemente e registra de maneira nio agressiva, com pene-
trante olhar de artista, é o retrato de cada um de nds, porque nas suas figuras ndao existe
0 impessoal, sio retratos de efeitos psicoldgicos, sdao liberacies de gentes, de bichos, de

coisas, de uma sociedade exaltadamente neo-pop. (VELLAME, 1987)

Numa dessas obras, (fig. 26) 0 homem (o neoprimitivo a que alude 1 ellame?) se apresenta com rosto a-
tual, porém com o corpo nu, e na postura em que os primitivos enterravam seus mortos em potes de argila. O cro-
matismo inspira-se nos tons terrosos adotados pelos indigenas, com destaque absoluto para o vermelho-ferrugen,
além de alguns tragos, inseridos ao fundo, proximos do verde-negro do jenipapo - duas das cores apontadas por
Teodoro Sampaio, ao lado do amarelo ocre e do branco tabatinga, na sua descricao das inscricoes lapidares dos

indigenas que habitaram o V ale do Paraguassu, na Babia, ha cerca de cinco séculos (SAMPAIO, 1918).

SEM TITULO, 1987
Pastel
75 x70 cm

Renrndican: Dilharto de Assis

O vermelho, a nudez e a postura da figura produgem associagio imediata com o primitivo, mas a expres-
sao facial remete a angristia, ¢, ao final da leitura, a postura corporal ganha nova conotagao, sinalizando o senti-
mento de impoténcia, o aprisionamento e a contengdo. Trata-se aqui, entretanto, de um ser vivo, atual, e ndao um
primitivo na sua urna funerdria, o que pode conferir a obra o cardter de retrato-densincia de um "'morto-vivo" - o

homem contempordneo.

Voluta, de 1988 (fig. 27), ¢ a releitura pessoal de ontro elemento tipico da arquitetura e arte barrocas.
Selecionada no 1° Saldo Baiano de Artes Pldsticas, é a sua obra de maior dimensao fisica, e a sinica em que utili-
za vinil e acrilica como materiais. Aqui a pintura se sobrepoe ao desenho, e abstrato e figurativo se fundens. Inmpae-
se a intensidade do gesto pictorico, através das largas e irregulares pinceladas que contornam o motivo central, onde

0 desenho ¢ preservado. A obra revela a influéncia das tendéncias caracteristicas dos anos 80 no pais.
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VOLUTA, 1988

Acrilico vinil sobre papel

88 x118 cm

Reprodugéo Fotogréfica: Adenor Gondim

A paleta é inusnal em relagio a adotada pelo artista até entdo, perfazendo gradagoes que vao do branco
ao roxo, passando pelo rosa, lilds, azul e violeta, e culminando no preto. Distingue-se do cromatismo com que as
volutas comumente se apresentam nas obras barrocas - sejam os tons de onro e marrom das molduras donradas e de
madeira das imagens sacras dos interiores dos templos catdlicos, sejam o branco e areia das fachadas das arguitetn-

ras religiosa e civil.

A obra coloca uma pergunta elementar: o que faria wm artista do final do século XX fixar-se numa vo-
Iuta, ornato caracteristico dos séculos XV'II e XV111?2 A imersao no passado, com o intuito de desvendar o acervo
de imagens arquetipicas, foi um investimento pessoal que encontra resposta somente no terreno inacessivel da sua
interioridade. Mas os resultados da sua aventura possibilitam ao observador o reconbhecimento das nossas influén-

cias culturais, através da ressignificagio dos velhos signos, resgatados assim da condigao de lngar-comum.

"V oluta" é, provavelmente, dentre as obras de inspiracio barroca, a de resultado pldstico mais impactan-
te. Na tela, o elemento posto isoladamente, sem qualguer vinculagio com o contexto ambiental (histdrico-
arquitetinico) o torna menos decodificavel enquanto adorno e mais priximo do que o antor tencionon lhe atribuir:

uma fungao nova na percepeao do observador.

Para isso, vestin-lhe de cores inusitadas e conferiu-lhe movimento, retirando-o, duplamente, das condigoes
estdticas de adorno fisico e de coisa do passado, para atnalizd-lo, numa provecacio a memoria e a imaginagao - o
que € reforcado pela semelhanga do nicleo da figura com o aspecto de uma retina, sugerindo uma voluta que mira o

observador, no presente.

O FUTURO NO CONDICIONAL

A interrupgio precoce da trajetoria de vida impossibilita realizar uma avaliagio categdrica sobre o percur-
5o artistico de Decaconde, que, a exemplo de outros colegas de geracao, poderia estar agora vivenciando o amadure-
cimento on a definicdo artistica. Da andlise da sua obra, além do dominio pleno do desenbo, o que se destaca é a

busca, com passagens por diferentes técnicas, construgoes formais e tematicas.
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A curiosidade que se impoe diz respeito exatamente a possibilidade de opeao definitiva pelo desenho, ques-
tao que lhe suscitava permanente reflexao, como se pode deduzir do texto que assinon no cartaz da exposicao cole-
tiva "Bahia de Todos os Santos"”, realizada no MAM em 1981, onde afirma gue "atnalmente ¢ a técnica que
mais me interessa’’ (DECACONDE, 1981), ¢, uma década depois, na entrevista publicada no Correio da
Bahia, em 1992:

Tenho desenhado bastante. As pessoas ficam sempre exigindo pinturas, mas eu gosto mui-

to de fazer desenhos” (DECACONDE, 1992).

Talento e competéncia téenica nao lhe faltavam para assumir uma decisao nesse sentido, na contramao do

gosto comum e das tendéncias e pressoes do mercado. Mas ele nao ignorava, decerto, todos os riscos inerentes. Uma
efinicao dessa artista aran, emmbra o crit 0 Celestino em ensai ¢ a obra estre
definigdo dessas poucos artistas ousaram, como lembra o critico Antonio Celestino em ensaio sobre a obra do mestr

desenbista Floriano Teixeira:

A tendéncia da ansiedade ¢ evoluir, passar para diante, subir mais um degran. Assim ¢ da
condi¢do humana, assim teria que ser com 05 artistas, esses 05 mais inquietos, transtorna-
dos e enlouquecidos pelo que idealizam e que atrds dessa loncura vao contraindo ontras,
na esperanga da definitiva que sé a genialidade consagra. So de rarissimos ¢ muito esco-
lhidos mestres, nos foi legada uma heran¢a de desenho puro, como estdgio final duma ati-
tude estética definitiva. Esses nao temeram. Suas qualidades se concentraram na linha do
desenho, no qual misturaram corajosamente fogo e lug. A sobriedade dos meios, a pobreza
material dos elementos, a maior ou menor claridade do papel sao, na verdade, do que
menos precisa o que desenha e sabe. Ele ¢ o seu priprio guia, quem responde as suas pro-
prias perguntas. Tem que caminbhar em seu préprio rumo, com destino a si mesmo... Da

Sua raiva e da sua raga, saird do desenho a vida e a sua forga. (CELESTINO, 1997)

Onde a busca criativa teria levado Decaconde, caso nao tivesse a trajetoria interrompida precocemente?
Evidentemente, é descabido levantar hipdteses sobre os possiveis rumos do seu trabalho. Mas nao é demais arriscar
uma probabilidade, em relagio a sua postura artistica. Como expresso no depoimento de Guache Marques, consi-

derando o percurso trilhado, "tenho certeza, que se estivesse produzindo, Deca estaria sintonigado com o seu tem-
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