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Resumo

A pesquisa terra-Terra, pratico-tedrica, investigou a confeccdo de objetos ceramicos
enguanto signos de linguagem visual universal e foi desenvolvida por método associativo e
processual, como em redes de criagdo. Uma linha imaginéria foi tracada ligando terra, argila,
ao planeta Terra, considerando o movimento de uma poética com procedimento ceramico.
Nesta linha, no eixo da imaginacdo, cosmovisGes amerindias tornaram-se devaneios
contemporaneos para o “sonhador que modela” com a maciez e resisténcia das massas
ceramicas, cujo trabalho foi descrito a luz das idéias do fildsofo Gaston Bachelard, norteador
da pesquisa. Assim foram produzidos e analisados objetos sonoros e instalacdes aéreas,
obras chamadas de obras-estrelas, que se agruparam em constelagcbes e geraram outras
constelaSONS.

Palavras-chave: cerdmica, sonoridade, movimento, cosmos e arte contemporénea.

Resumen

La pesquisa terra-Terra, practico-tedrica, investigé la confeccién de objetos ceramicos en
cuanto signos de lenguaje visual universal y fue desarrollada por el método asociativo y
procesal, como redes de creacion. Una linea imaginaria fue trazada uniendo tierra, arcilla al
planeta Tierra, considerando el movimiento de una poética con procedimiento ceramico. En
esta linea, en el eje de la imaginacion, cosmovisiones amerindias se tornaron devaneos
contemporaneos para el “sofiador que modela” con la suavidez maciez y resistencia de las
masas ceramicas, cuyo trabajo fue descrito a la luz de las ideas del filosofo Gaston
Bachelard, norteador de la pesquisa. Asi fueron producidos y analizados objetos sonoros e
instalaciones aéreas, obras llamadas de obras-estrellas, que se agruparon en constelaciones
y generaron otras constelaSONS.

Palabras-clave: cerdmica, sonoridad, movimiento, cosmos, arte contemporanea

A pesquisa surgiu da busca por juntar experimentacdes poeéticas previamente
realizadas em dois focos de interesse: a terra e o céu. Isto porque, antes do curso
de mestrado, havia trabalhado diferentes concep¢des do Universo na historia da
astronomia, ao projetar o mural O homem e o Universo em 1991, e,
posteriormente, ter me inspirado nas tradicbes ceramicas da Bahia para produzir

obras diversas como Azuleiro baiano em 1999.

Desse modo, para aproximar experiéncias humanas aparentemente distintas,
ocorreu-me 0 seguinte questionamento: ndao buscam 0 mestre artesdo de
comunidades rurais como as produtoras de ceramica da Bahia', e o artista que usa
a ceramica como opc¢ao particular e intencional de linguagem na contemporaneidade
e ainda o astronomo, formal ou informal, cada um, de seu ponto de vista, expressar

uma visdo de mundo? Nao sdo elas impermanentes a medida que conquistamos



novos conhecimentos? De forma semelhante, o procedimento ceramico também tem
essa caracteristica — a impermanéncia de imagens®. Entdo percebi a coeréncia em
reunir essas visées de mundo a minha em uma poética visual-sonora, a que chamei

terra-Terra. Com a inicial mindscula, terra refere-se a argila, barro, ceramica. A

outra, com inicial maiuscula, remete-nos a nosso planeta.

Assim, o0 objeto de investigacdo da pesquisa foi o procedimento ceramico,
opcao de linguagem poética assumida desde a graduacdo na Escola de Belas Artes
da UFBA, em 1992. A busca por focar a visdo nas imagens que se sucedem no
processo de producdo de objetos ceramicos e na simultanea construcdo do
pensamento visual aliado a reflexdo, deveria conduzir-me a responder a que

exigéncias da vida contemporéanea o barro cozido responde.

Dessa forma, com as maos na terra, investiguei o processo de modelar e
cozinhar o barro poeticamente, considerando a pratica no atelier e os diversos
fazeres ceramicos citados como signos de linguagem visual. E, com o olhar voltado
para a Terra, direcionei as experimentacdes ceramicas para um sitio césmico, onde
se formaram proto-estrelas sonoras e se estruturou cacos em cipés, sustentando-os
em espaco aéreo. Isso fiz levada pela emocédo de observar estrelas, planetas e

satélites, com um telescépio, de um pequeno observatorio que temos em casa.

Para conduzir o pensamento, escolhi Gaston Bachelard (1884 - 1962) —
epistemologo francés, pois defendeu a idéia de que razdo e imaginacéao fazem parte
de um pensamento dindmico e que elas, reunidas, podem exercer uma funcédo de
criacdo. Além disso, € esclarecedora sua andlise da acdo do modelador — “o
sonhador que modela” — daquele que trabalha com a maciez e resisténcia das

massas®.

Entdo, para melhor compreender e visualizar a construcdo do pensamento em
processo criativo, adotei também como procedimento metodoldgico o tracado de um
fluxograma em formato de uma espiral, que pontuou a linha do tempo do percurso
artistico — a expanséo da poética. Nessa espiral diagramei quatro constelacées” de

obras ceramicas produzidas, as quais chamei de obras-estrelas.

Desse modo, as obras-estrelas que se relacionaram a idéia de origem da

poética, a terra - argila e raizes culturais - constituiram a constelacao Aurora. As



gue indicaram direcdo de movimento para a Terra e além, em vbos e instalacbes
aéreas, juntaram-se na constelacdo Monc¢des. Outras obras que estiveram mais
ligadas ao exercicio do gesto criativo, ao didlogo mais aberto com a terra na
experimentacdo de um processo ludico agruparam-se na constelacdo Pororoca e,
aguelas que sinalizaram agregacdo de conhecimento na reflexdo tracaram a

constelacao Sigma.

A pesquisa entdo focou 0s seguintes objetivos especificos, respectivamente
relacionados as constelacbes imaginadas e acima referidas: refletir sobre as
caracteristicas da terra e as sensacgdes ao interagir com ela; resgatar lendas e mitos
a respeito da origem da ceramica e pensar a for¢ca da imaginacao que sustenta sua
pratica, interligando fazeres regionais e universais; buscar entender o processo
criativo com esse material e a sonoridade que o envolve; e evidenciar o pensamento
sensivel ativado durante todo o percurso da pesquisa pratica que implica nos nexos

estabelecidos.

E fui modelando, observando e refletindo sobre o gesto criador com o
procedimento ceramico, misturando terracota a outros materiais em suas
montagens. Gaston Bachelard descreve este gesto que surge na acdo contra a
matéria terrosa, como movimento de imaginacdo e vontade, “onirismo ativo™,
processo que € gerador de conhecimento, pois ao trabalhar poeticamente com a
terra, o homem procura entender-se e conhecer o mundo. Com a poética que

produzi, conclui que foi terra trazendo a viséo de Terra.

Assim, a terra resistente que abrando com agua, que manipulo, sonho, vejo e
escuto enquanto modelo, imbricada a terra onde nasci e cresci, foi a semente do
trabalho. Dessa maneira a percebi durante o processo criativo da obra Grao-de-
Terras (fig. 01), obra-estrela pertencente a constelacdo Aurora, uma pequena obra
feita em 2006 para participar da instalacao coletiva processual e itinerante Afetos
roubados no tempo®. Um grdo, uma semente construida com nova técnica
experienciada no atelier durante a pesquisa e que carrega consigo tracos de
grafismos usados pelas comunidades rurais produtoras de ceramica de

Maragogipinho e Rio Real.



Aurora

Grao-de-Terras

fig. 01. Grao-de-Terras, 2006, obra pertencente a constelagao Aurora.

Diz-nos Gaston Bachelard que “[...] o verdadeiro modelador sente, por assim
dizer, animar-se sob seus dedos, na massa, um desejo de ser modelado, um desejo
de nascer para a forma”’; modelar, observei, é uma acdo que envolve todo o sujeito:
maos, bracos, todo o corpo e os sentidos, olhos, ouvidos atentos, todos voltados
para a massa, para percebé-la e dialogar com ela. Para o processo de confecgéo
das obras-estrelas, precisei dosar a forca em cada acado: cortar, bater, enformar,
texturar, alisar, agregar, vazar, colorir, grafitar, fazer soar, cozinhar, para extrair do
informe, Umido, frio, a graca e imaginar a poesia na impermanéncia de imagens para
depois da queima, olhar, manusear, escutar e ler o resultado atentamente, gastar
tempo com o previsto e o imprevisto do resultado para reconhecer nele a intimidade
da autoria, pois nos diz, Bachelard que “a imagem € o ser que se diferencia para

estar certo de vir a ser’®, portanto, ndo o é de imediato.

Assim sendo, observando a obra “ContrACAQ”, 2001, de Eriel Araujo, exposta
no Centro Cultural Correios, refleti sobre a seguinte frase que a integrou, escrita com
argila sobre a parede: "A transformacéo, muitas vezes, € inerente ao homem e as
coisas, pois a espontaneidade da mutacdo existente na matéria percorre o tempo
sob o olhar humano; e este, por sua vez, se apropria desta para criar novas
possibilidades, transferindo suas inquietacdes internas a um desenho realizado de
suas ac¢des que corroboram para o entendimento da TERRA." Entendi que é entdo a

espontaneidade da mutacao existente na matéria argilosa que desperta no homem o



devaneio e o trabalho segundo nos diz Bachelard. E refletindo sobre a resposta do
barro cozido as exigéncias da vida contemporanea, compreendi que ela esta
justamente na possibilidade do movimento da matéria e do homem com ela, através
de acbes, contra-acOes e contracdes da massa ceramica, dadas as suas
caracteristicas de maciez que cede e solidez que resiste. Nas imagens decorrentes

deste movimento, o homem pode se ver.

Retomei entdo o “sonhador’” de Bachelard para dar prosseguimento a
pesquisa. Ndo o “sonhador da noite”, pois no sonho o homem ¢é passivo, mas o
“sonhador ativo”, no sentido daquele que “experimentando no trabalho de uma
matéria essa curiosa condensacdo das imagens e das forcas, vive a sintese da
imaginagdo e da vontade™. Explica-nos o filésofo que, no trabalho criador com a
matéria, 0 homem se realiza como imaginacao dinamica, provocado pela resisténcia
da matérial®. A esta resisténcia correspondem os elementos que resistem no
inconsciente. Este embate é gerador de criacdo porque é ai que as imagens Sao

reveladas.

Essas duas forcas, entdo, imaginacdo e vontade no trabalho com a terra,
buscando vencer essas resisténcias, determinam um tipo de experiéncia que é tipica
da constelacdo que denominei de Pororoca. Na construcdo das obras desta
constelacdo, observei a mistura de sensagfes de aventura, medo, imensidao que
inquieta e que expande, que aponta para o desconhecido por conhecer, que dilata a
visibilidade, que rompe barreiras como um grito que estronda para dentro e para
fora. Buscando entender essa sonoridade e ao mesmo tempo querendo dar voz aos
grafismos praticados nas comunidades rurais baianas, os inseri de forma estratégica
em objetos de largo bojo, para facilitar a vibracdo e ressonancia de sons diversos,

produzidos por sopro, percusséo e cordas, criando assim as Proto-estrelas (fig 2).
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fig. 02. Proto-estrelas, 2007, obra pertencente a constelacdo Pororoca.

O

Trata-se de uma instalacdo de cerca de quarenta objetos ceramicos sonoros,
que foram dispostos da seguinte forma: parte deles sobre superficie horizontal
metalica com areia como sementes a ser deixadas a germinar, e parte suspensos
em cabo de a¢o ocupando o espago aéreo da galeria, como estrelas em formacdo,
todos, contudo, podendo ser apreciados e manuseados pelo publico, na exposicéo
Germinando Estrelas, realizada na EBEC Galeria de Arte, em setembro de 2007. As
Proto-estrelas fizeram um elo entre a idéia de semente que sO se rompe em
presenca de intenso calor como as do Cerrado Brasileiro'? e novas estrelas no céu,
proto-estrelas, formadas com liberacdo de grande energia e também em altissimas

temperaturas.

Entdo observei a obra de Walter Smetak, muasico suico radicado na Bahia.
Seus instrumentos musicais, as “plasticas sonoras”, feitos a partir de cabacas e ferro
velho'3, “ao contrario dos instrumentos tradicionais, ndo permitem nem estimulam o
desenvolvimento de uma técnica virtuosistica do executante. Os primeiros toques
esgotam quase que todas as possibilidades sonoras do instrumento”, disse Paulo
Dourado, em catalogo de exposicdo™. Ai percebi uma semelhanca entre esses
objetos e as Proto-estrelas, embora estas ndao tenham sido desenvolvidas para ser
instrumentos musicais e executar melodias. Elas foram criadas para gerar sons a

partir de material ceramico.

Desse modo, o macaréu da Pororoca foi também aproximado as sensacgdes
contemporaneas na percepcdo do mundo, que se da por meio de todos 0s sensores
corporais, como nos explica Ana Mae Barbosa, educadora e historiadora de arte



brasileira, pois, o trabalho criativo com o procedimento ceramico tem, para mim,
esses momentos sinestésicos de estrondar, ver e soar. Trata-se, portanto, de um
processo visual-sonoro que envolve mais uma sensacéo, a de calor / luz na queima,

na transformacao definitiva da matéria que nos traz a nitidez das formas e cores.

Entdo, intuitivamente levada a manter a sonoridade das Proto-estrelas,
atentei para seus grafismos e, um deles, de tradicdo tupiguarani, cantou-me
possibilidades de expanséo. Imaginei suas linhas prolongando-se mais e mais,
saindo da peca e adentrando o espaco. Fiz novas pesquisas técnicas para poder
manter na forma de que me apropriei - a do primeiro mapeamento da Via-Lactea por
Herschel, no século XVIII - linhas oriundas de grafismos da histéria da ceramica
transformando-se em cabos de aco para sustentar no ar a obra Sitio c6smico™,

2007 (fig. 3), buscando assim expressar uma musicalidade visual imaginaria.
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fig. 03. Sitio cosmico, 2007, obra pertencente a constelacdo Moncdes.

Nesse ponto da pesquisa, atentei para a citacdo que Bachelard faz de
Charles-Louis Plilippe:

Quando um operario vence uma matéria, € capaz de transforma-la, é a

natureza inteira que € vencida e é a humanidade inteira que é vencedora na

batalha de um dia. Entdo, uma meditacdo da oficina amplia-se até chegar a
uma meditacéo do universo™.

E assim refleti: com a prética de atelier, com imaginacao e trabalho aliados a
reflexdo, cheguei a Terra, afinal ela também é formada de terra e agua, elementos

constituintes das massas ceramicas.



E tendo as doze pecas ceramicas queimadas, que enfiadas em cabos de aco
formaram a nova obra-estrela, em fase de primeira montagem no atelier, mas ainda
buscando o nome da obra, ele surgiu como lugar, nosso lugar no espacgo.
Pesquisando na Internet o nome formado — sitio césmico — encontrei um texto do
escritor chileno Patricio Vidal Walton, que define sitio cosmico como um realismo
magico, a cidade de Valparaiso'’ em seu pais. Esta cidade situada na costa do
Pacifico, diz ele, provoca uma cascata de emocfes e sentimentos desordenados,
uma mistura de esperanca e desolacao, e, por isso tem validado a imaginacéo de
pintores e poetas. Embora seja um local real, Valparaiso, porto e paraiso turistico,

possibilita a veracidade das lendas, acrescenta ele.

Sendo assim, no processo criativo, transformando as redes de associacio
entre informacdes de variados saberes em espaco alargado, em sitio cosmico, com
esta obra-estrela da constelacdo Moncdes, fiz reflexdes acerca de lendas e mitos
que tratam de origem das estrelas'® e da ceramica’®. E assim, suspenso no ar, do
Sitio cosmico, e para ele, tivemos visdes sem nitidez de detalhes, poucas linhas
sugeridas em meio a manchas e salpicos de cor, além de sugestbes de um
mapeamento com linhas que se cruzam em seu entorno. Em um canto, um dnico
elemento grafico pode ser focado, simbolizando a conexdo com o espaco individual
e regional. Essa aparéncia desfocada, com manchas, areas de cor ndo delineadas,

a meu ver, trouxeram o ndo-exato, o ndo-racional, a imaginagdo humana.

E desse ponto-de-vista, do n&o-racional, do realismo magico, observei
semelhancas e diferencas entre o Sitio cosmico e obras de Marcia Xavier:
“Neurdnio Venoso”, 2004 e “Baia de Guanabara, 2005, obras que, segundo Katia
Canton?’, “sdo instrumentos emblematicos de um mundo instavel, estranhos
sistemas visuais que prometem a penetracdo em uma realidade feita de fabula”. A
diferenca esta justamente no processo em que as imagens foram geradas: em Sitio
cOésmico, elas surgiram no processo de modelar e cozinhar o barro; as imagens de

Marcia Xavier partem de fotografias, registros de visdes aéreas.

Esta expansdo da poética, em movimento constante no eixo da imaginacao
na préatica do atelier, descreve Bachelard como um movimento em duas direcdes,
para fora e para dentro, para o mundo interior. Compreendi ser esse movimento nas

duas direcbes que motiva a todos os homens que praticam a imaginacao ativa.



fig. 04. Caco-cip6, 2008, obra pertencente a constelacdo Sigma.

Desse modo entdo, a imaginacao fortalecida, a consciéncia expandida e 0s
conhecimentos desenvolvidos na realizacéo das trés obras ja descritas conduziram-
me a producdo de uma obra da constelacdo Sigma, Caco-cipd, 2008 (fig. 4), com a
qual pesquisei a constru¢cdo do pensamento visual com o procedimento ceramico.
Caco e cipé foram partes integrantes dessa construcdo que, durante reflexdes,
resgataram o mito de Adho, que descreve um momento de dor na origem da
ceramica: uma mulher, Adho, que se julgou abandonada por seus dois maridos, Sol
e Lua subiu ao céu trepando por um cipé. Lua, para livrar-se dela definitivamente,
cortou o cipé que unia os dois mundos. A mulher caiu com o cesto que levava
consigo e a argila do cesto espalhou-se na terra onde passou a ser apanhada aqui e
acola — assim o resumi. Portanto, apanhar a argila aqui na Bahia ou em outro lugar
gualqguer do planeta, para com ela dialogar poeticamente, dar-lhe forma e
resisténcia, € um gesto diario que, muitas vezes, aproxima-se daquele do modelador
de que Bachelard nos fala:

O modelador, quando o seguimos em seu proprio sonho, d4 a impressao de
haver ultrapassado a regido dos signos para abracar uma vontade de

significar. N&o regroduz, no sentido imitativo do termo: produz. Manifesta
um poder criador.”

Assim penso que o0 “sonhador que modela” reune cacos, da forma ao
fracionado, conferindo-lhe durante o processo resisténcia, expressao prépria e

bagagem histodrica para algar vdo em movimento de expansao.

Por isso Caco-cip6 tomou uma forma modular, feita de pedacos, cacos
estruturados, imaginados a partir de diagrama gerado pela geometria fractal — o
triangulo de Sierpinsky??. Relacionei esta ferramenta do conhecimento cientifico, que



gera imagens digitais de forma recursiva, com uma imagem viva do momento
contemporaneo: fragmentado, complexo, tecnoldgico, interativo, global, com a qual
pude atualizar o mito de Adho e direcionar o olhar para tentar compreender o barro

cozido como linguagem hoje.

Atenta ao didlogo com obras de outros artistas, selecionei o trabalho de
Gabriel Orozco como ponto de reflex&o junto a esta obra. E como nos diz Bachelard
que o modelador quer significar, penso que para isso ele constr6i um pensamento
visual. Disso também nos fala Gabriel Orozco a partir de sua experimentacdo com o
procedimento cerdmico que registrou em video “Clay works by Gabriel Orozco”
(trabalhos de Gabriel Orozco com argila), e sobre a qual também disponibilizou

entrevista na internet?® “Thinking with Clay” (Pensando com a argila).

Em sua longa entrevista ele nos explica o objetivo do trabalho feito — a
manipulacdo de uma certa quantidade de argila especifica, porosa, e a relacéo dela
com seu proprio corpo, com uma mesa e algumas esferas num local carregado de
conceitos. Com isso ele trouxe questbes de ritmo de acdo, de logica de uma
atividade, de forma final determinada pelas acdes do processo construtivo, ou seja,
do movimento que determina a forma dos objetos, da ativacdo do pensamento e da
memoéria, das sensacbes e reflexdbes da mente desencadeadas pela acdo do

processo.

Com isso percebi que, para compreender a importancia do procedimento
ceramico para o homem, considerar essa contribuicdo de Orozco é tdo importante
guanto observar o fazer diario da cerdmica como trabalho expressivo de um
determinado grupo, como o da comunidade rural de Maragogipinho ou Rio Real na
Bahia por mais de dois séculos, ou estudar a obra impactante produzida por Celeida
Tostes no Rio de Janeiro, a partir dos finais da década de 1970, ou ainda voltarmos
no tempo e avaliarmos a quebra do fazer repetitivo da ceramica por Pablo Picasso
no atelier de Suzanne Ramié (Madoura) tornando esse procedimento como
linguagem possivel dentro do amplo campo de expressao da arte contemporanea.
De forma mais ou menos consciente, ndo estariamos todos n6s em nosso tempo /
espaco em um mesmo movimento? Um movimento oscilante entre agcédo do corpo e

da mente.



Nesse caso, revendo o0 processo criativo no atelier, percebi que em primeira
instancia quebrei em cacos, para investigar o procedimento ceramico, 0s caxixis com
gue brinquei na infancia. Desse modo queria também poder resgatar o verdadeiro
devaneio, e, na percepc¢ao saudosa da inocéncia que mais facilmente nos conduz a
imaginacéo, tentava restaurar através do conhecimento, na montagem cuidadosa da
técnica de agregacdo, 0 que se quebrava em meu entorno sem minha intencao e
também pedacos do que ndo se abala, que resiste. Para isso usei em contrapartida
0 que cede, a massa mais amolecida, a barbotina, que é fluida e agregante, e que

justamente por sua natureza plastica une, estabelece vinculos, cola.

Ent&o tornei a lembrar Bachelard que nos revela que “0 homem que trabalha
com tal paciéncia € sustentado, ao mesmo tempo, por uma recordacdo e uma
esperanca, e € nas poténcias afetivas que se deve buscar o segredo de seu
devaneio.”* E fui lembrando e revisando aquilo que por vezes me parecia mais
claro, e agregando e apertando com aquilo que ndo compreendia, como se o fizesse
pela primeira vez, ou definitivamente, mas o que venho repetindo em cada peca

ceramica por mais de vinte anos.

E fui misturando as sensacfOes e percepcdes pessoais as referéncias do
conhecimento humano, como nos explica Cecilia Salles nas relagfes das redes de
criacdo, quando nos diz: “A criagdo como processo relacional mostra que os
elementos aparentemente dispersos estdo interligados; ja a acédo transformadora

envolve o modo como um elemento inferido é atado a outro.”®

O modo entdo como os elementos foram interligados, descrevi-o assim:
como uma colagem matérica de sensacdes, percepcdes e idéias. Estas foram
interligadas enquanto agregava 0s cacos: as sensacoes, com o repetir do trabalho
milenar de recolher o fracionado para restaurar-se no desfazer, refazer; as
percepc¢des ao relacionar, transformar tudo isso na obra-estrela Caco-cip0; as idéias

ao sintetizar o seu conceito.

Assim, o fazer poético do barro-cozido foi analisado em quatro momentos, na
producdo de quatro obras, mas sdo componentes de um s processo que repercute

em nossas vidas e aprofunda nossa existéncia com forma, som e luz.



NOTAS

* Conceic¢do Fernandes (nome artistico) é mestra em Artes Visuais, EBA, UFBA. Integra o grupo de pesquisa
MAMETO - CNPq, com estudos sobre a cerdmica. Dentre exposicOes realizadas destacam-se: Germinando
Estrelas na EBEC Galeria de Arte, 2007, e terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia, 2009; teve duas
obras premiadas no 2° Saldo Nacional de Ceramica, 2008. marconfe@gmail.com
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Foi feita pesquisa de campo junto as comunidades baianas de Maragogipinho e Rio Real, respectivamente em
2002 e 2004. Por ter sido considerada um registro importante desses fazeres rurais foi anexada a dissertacao
da pesquisa de mestrado.

Durante o procedimento cerdmico, desde a modelagem até a secagem, trabalha-se com cor, resisténcia, peso
e tamanho em mutacdo. SO depois da queima tém-se imagens nitidas e permanentes.

Embasei-me principalmente nas obras: A Terra e os devaneios da vontade e A Terra e os devaneios do
repouso, obras escritas em 1948.
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