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O ATELIE/ARQUIVO DE PAULO BRUSCKY:
UM ACERVO VASTO DE QUASE TUDO!

Ludmila Britto*
Resumo

O presente artigo analisa 0 vasto universo do atelié do artista pernambucano Paulo
Bruscky, cuja atuacdo, a partir dos anos 1960, reflete uma intima relagdo entre arte e
vida. Esta investigacdo tedrica faz parte da dissertacdo de mestrado A Poética
Multimidia de Paulo Bruscky, que se debruca sobre a obra de Paulo Bruscky,
considerando também o contexto sécio-histérico-cultural que influenciou o
desenvolvimento da arte brasileira durante os periodos de atuacdo do artista
pernambucano. Bruscky utilizou em suas obras diferentes midias que tomaram forca no
Brasil em meados de 1960, como xerox, off-set, video, carimbos, entre outros,
produzindo, dessa forma, trabalhos experimentais e multimidiaticos.
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Resumen

El presente articulo analiza el amplio universo del taller del artista pernambucano Paulo
Bruscky, cuja actuacion, a partir de los afios de 1960, refleja una relacion intima entre el
arte y la vida. Esta investigacion tedrica forma parte de la disertacion de maestria A
Poética Multimidia de Paulo Bruscky, que se vuelca sobre la obra de Paulo Bruscky,
considerando también el contexto socio-historico-cultural que influencié el desarrollo
del arte brasileiro durante los periodos de actuacién del artista pernambucano. Bruscky
utilizod en sus obras medias diferentes que tomaron fuerza en el Brasil en la mitad de
1960, como fotocopia, off-set, video, cufios, entre otros, produciendo, de esa forma,
trabajos experimentales e multimediaticos.

Palabras-clave: Paulo Bruscky. Taller. Poética. Multimedia. Arte Contemporanea

Teixeira Coelho, ao referir-se a imaginacgdo, afirma que esta deve ser uma imaginacao
exigente, capaz de prolongar o real existente na direcdo do futuro, das possibilidades.?
Acreditar na transformacdo do presente, crer na forca do vir a ser. Sem essa imaginacao
exigente, ou Utopia, o dia-a-dia torna-se algo banal e alienante. E justamente por acreditar que
o lugar da Arte é junto a vida diéria, que Paulo Bruscky construiu seu atelié/arquivo; este
lugar formado por utopias de artistas do mundo inteiro; um arquivo vivo de propostas
artisticas e sonhos.

Sonhos se misturam e se perdem em meio a uma infinidade de livros, objetos e
documentos, pois Bruscky possui, em seu atelié, muitos projetos que ndo foram realizados,
ndo apenas seus, como de outros artistas também. Dezenas de projetos de Bruscky estdo em

desenvolvimento, outros foram engavetados por falta de patrocinios que os viabilizassem,
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outros foram rejeitados por saldes de arte. Independente desses fatores, eles permanecem no
atelié/arquivo do artista pernambucano, na cidade de Recife. E dificil definir a encantadora
multiplicidade do atelier de Bruscky. Talvez as palavras de Moacir dos Anjos sejam

elucidativas:

Por todos os seus comodos (incluindo banheiro e cozinha) espalham-se estantes,
gavetas e caixas. Nelas estdo depositados livros (de arte, de histdria ou poesia),
catalogos, trabalhos ja feitos (de outros ou seus), projetos (concretizados ou néo),
fotografias, cartas, jornais, discos, fitas, documentos diversos, videos, dossiés de
artistas e 0 que mais informe ou registre a sua obra.>

A estrutura do atelié de Paulo Bruscky diz muito sobre sua personalidade, revelando,
principalmente, sua criatividade, intelectualidade e um espirito investigativo sempre atento
aos elementos do seu entorno. O artista pernambucano coleciona objetos comprados em lojas

populares ou achados nas ruas, que podem, ou néo, ser utilizados em algum trabalho futuro:

Gosto de olhar para coisas que ndo servem para nada, desde cedo incorporei esta
coisa da idéia. Se é boa ou se é ruim, se vai ter alguma utilidade nédo interessa. E a
idéia ndo precisa necessariamente ser realizada (...). Eu desvinculo a utilidade da
idéia de minha criacéo.*

Além de ser um arquivo, o atelié de Bruscky também é seu local de trabalho; 14 ele
recebe os amigos, conversa sobre arte (e logicamente sobre outros assuntos) e desenvolve
seus projetos. O atelié/arquivo esta sempre que possivel aberto a visitacbes, recebendo
estudantes, pesquisadores, criticos, curiosos e amigos. L4, o artista pernambucano guarda uma
das maiores cole¢des internacionais do grupo Fluxus que tem cerca de 300 originais, e 100
do grupo Gutai. O acervo conta ainda com mais de mil livros de artistas, um dos maiores do
mundo.® N&o por simples coincidéncia o acervo de Paulo Bruscky relativo ao Fluxus logrou
uma exposicao exclusiva no MAMAM - Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes — em
novembro de 2007.

A palavra arquivo, como afirma Jacques Derrida, vem do grego, arkheion: inicialmente
uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos magistrados superiores, arcontes,
aqueles que comandavam.® Nesse local armazenava-se os documentos oficiais, guardados e
interpretados pelos arcontes da Grécia Antiga. Seria Bruscky o arconte do seu arquivo
contemporaneo? Muito embora o artista pernambucano guarde, conserve e, constantemente,

alimente seu arquivo com elementos novos, em oposicao ao arkheion grego, todos tém acesso
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aos documentos ali armazenados, podendo consulta-los, pesquisa-los e até mesmo manipula-
los. Trata-se de um espacgo democratico em suas devidas proporc¢oes.

Assim como a totalidade da sua obra, o atelié/arquivo de Bruscky também desafia
conceitos que tentem defini-lo. Desafia no momento em que se identifica tanto com a
definicdo formal de “arquivo” (conjunto de documentos, como papéis oficiais, impressos,
manuscritos, cartas e fotografias sobre determinado assunto’), quanto com o significado de
“labirinto” (conjunto de caminhos em diversas direcGes, tdo complexo que se torna dificil
encontrar nele a saida e a orientacdo®). Dai a decisdo de Cristina Freire em referir-se ao
atelié de Bruscky como labirinto contemporaneo®. Mais do que um conjunto de documentos,
os elementos do local se expandem e dialogam entre si num fluxo constante, com uma

organizacao proépria:

Se a desordem do material recolhido aparenta desleixo, ela é sobretudo indice da
impossibilidade (e impropriedade) de organizar — observados os parametros de
catalogacéo bibliografica e artistica vigentes — a complexa relacdo de contaminacao
e contigliidade ali enxergada por Paulo Bruscky.™

A estrutura do atelié/arquivo de Bruscky é rizomatica'’. Ela possui os principios de
multiplicidade, conexdo e heterogeneidade do rizoma deleuziano: qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a outro e deve sé-lo.”> Os pontos ou elementos do atelié, ao
mesmo tempo em que estdo conectados, por estarem em um espago em comum, expandem-se
e dialogam com diferentes conteudos, linguagens artisticas e nacionalidades, desafiando
fronteiras e restricbes de qualquer natureza.

Conhecer o atelié de Bruscky é deparar-se com a diversidade, com a multiplicidade. N&o
existe inicio nem fim; ndo ha uma disposi¢do linear, mas uma arrumacgao quase organica,
fluida, de aparéncia cadtica. Ndo existe um assunto ou elemento principal, toda a estrutura do

atelier possui 0 mesmo grau de importancia ndo hierarquica. Deleuze e Guattari ensinam:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca, unicamente alianca.
A érvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungao “e... e...

e
A conjuncdo “e”, que sugere uma acao acumulativa, aplica-se a estrutura/organizacdo do
atelié de Bruscky: ao mesmo tempo em que se juntam/acumulam suas obras, documentos e
objetos, eles constroem ramificacdes subjetivas, conexdes variadas, sem um inicio ou fim

determinado.
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Atelié de Paulo Bruscky em Recife

Essa caracteristica acumulativa esta presente, também, na Merzbau de Kurt Schwitters.
Ele foi um dos primeiros artistas a abordar a relacdo da obra com o seu lugar, como aponta
Lidice Matos.'* Construido em Hanover em 1923 (e destruida vinte anos depois), o ambiente
produzido por Schwitters em sua propria casa — tomando, em pouco tempo, todo o recinto —
acumulava todo tipo de objetos e materiais, em uma congruéncia impingida por necessidades
e intengBes misturadas.” Esse espaco hibrido de arquitetura e escultura estava em constante
transformac&o, como declarou Schwitters: A medida que a estrutura se torna cada vez maior,
surgem vales, depressdes e cavernas, e estes adquirem vida prépria dentro da estrutura
toda.'® Cada fragmento da Merzbau dialogava com toda a estrutura labirintica do ambiente, ao
mesmo tempo em que mantinha sua importancia particular, fatos presentes no atelié de Paulo

Bruscky em Recife.



18

Kurt Schwitters Merzbau (1924-37)

Apesar de distantes cronologicamente e construidas em contextos completamente
diferentes, o ambiente de Schwitters e o atelié/arquivo de Bruscky possuem semelhancas
conceituais, apresentando reflexdes acerca do espaco da arte e das fronteiras entre arte e vida.

Iniciativas descritas anteriormente, em que alguns artistas propunham novos espagos
ndo institucionalizados para a arte, como Marcel Broodthaers, André Malraux e 0 grupo
Fluxus, dialogam com a proposta do atelié de Paulo Bruscky, a partir do momento em que
guestionam os modos tradicionais de exibicdo de obras de arte, e, por conseguinte, suas
possiveis formas de armazenamento.

Malraux desejava tornar a arte acessivel a qualquer pessoa, e esse sonho se materializou
em seu Museu Imaginario. De forma analoga, 0 Museu de Arte Moderna, Departamento das
Aguias de Broodthaers é uma critica direta as instituicdes oficiais de arte.

Bruscky questiona o0 espaco institucional como Unico circuito possivel de
exibicdo/armazenamento de obras de arte, buscando novos circuitos (como a rede de Arte
Postal e intervencdes urbanas) e construindo seu atelié/arquivo, porém, permanece consciente
de que os discursos e agdes s6 sdo capazes de transformar qualquer sistema quando
adquirem visibilidade neste mesmo sistema.!’ Matos afirma ainda que a poténcia
transgressora da obra de Bruscky nédo investe contra o museu ou outra instituicdo de arte,
mas contra seu poder autoritario e reducionista.’* Como ja foi citado anteriormente, o
atelié/arquivo foi construido por Bruscky como uma resposta a falta de lugar para sua obra

nas instituicdes. *° Dessa forma, Bruscky nunca deu as costas para as galerias, salbes e
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bienais: ele soube dialogar com esses espacos, mas sempre com um posicionamento critico e

contestatorio.

Atelié de Paulo Bruscky em Recife

Em 2004, o atelié de Paulo Bruscky foi exposto na 262 Bienal de Sdo Paulo, fato que
sugere algumas reflexdes. Durante meses, o artista pernambucano ficou com seu apartamento,
que abriga seu atelié, completamente vazio. Em uma iniciativa que ndo deu certo, ele desejava
manter contato via internet com os visitantes da Bienal, relatando suas sensag¢des a partir da
experiéncia surreal de habitar seu atelié completamente vazio. Com a intengéo de proteger os
objetos e documentos, o publico ndo podia tocar nos materiais do atelié, que possui cerca de

setenta mil itens de arte, entre obras e documentos:

O arquivo possui (...) 0s seguintes quantitativos aproximados:

1.Livro de Artista: 1.000

2.Publicacdes coletivas: 300

3.Audio Arte/ Poesia Sonora: 350

4.Fluxus: 350

5.Gutai: 100

6.Video Arte/ Filme de Artista: 100

7.0utros: Arte Correio, Eletrografia (xerografia/ fax art/ heliografia), Propostas,
Projetos, Objetos, Fotolinguagens e outros midias: 67.000 %°

Os visitantes da Bienal poderiam apenas contemplar visualmente o atelié/arquivo, que
originalmente oferece sensagdes multi-sensoriais, em que o tato e a visdo sdo ativados no

momento de manipulacéo dos livros de artista, fotografias e objetos diversificados. Esse € um
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diferencial importante, sobretudo num tempo em que os arquivos fisicos migram para o
registro digital das redes virtuais.?*

N&o sendo possivel dissociar os elementos do seu atelié da sua estrutura coletiva, que
reflete o carater processual da poética brusckyana, o atelié/arquivo foi exibido integralmente,
em sua completude. Como exibir separadamente esses materiais sem comprometer o
significado simbdlico do atelié como um todo? Apds anos de contestacdo e posicionamento
subversivo diante do sistema artistico oficial, como interpretar a insercdo de Paulo Bruscky
em uma mostra emblematica, de importancia internacional, que € a Bienal de S&o Paulo?
Como ver numa exposicao a transposicdo de um atelié do jeito que era utilizado por Bruscky:
uma mistura de atelié de trabalho, casa, biblioteca e arquivo??* Muitas s&o as questdes que
podem ser levantadas, igualmente maltiplas podem ser as conclusées. De fato, a transposicédo
do atelié de Bruscky para a Bienal reflete a abertura que algumas instituicbes estdo
engendrando para a Arte Contemporanea, mesmo que abracar tal proposta signifique
reformular antigos paradigmas. Didlogos com publicos de diferentes interesses tornam-se
possiveis, aumentando 0 acesso a arte e 0 seu entendimento como uma préatica

inextricavelmente ligada a vida diaria.

Atelié de Paulo Bruscky em Recife

Se a palavra e a nog¢éo de arquivo parecem, numa primeira abordagem, apontar para o

passado, remeter aos indices da meméria consignada, lembrar a fidelidade da tradicao®,

como afirma Derrida, ela se transfigura em diferentes significados em se tratando do
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atelié/arquivo de Bruscky, apontando também para o futuro, para o inusitado, para as
possibilidades oferecidas pelas linguagens contemporaneas, para o devir.

O atelier funciona na rua Candido Lacerda, 311 apt 7 no Bairro do Torredo em Recife
desde 1988, embora o acervo ja venha sendo constituido desde os anos 60, em outros

locais.?*
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! Moacir dos Anjos, em seu texto O Atelié como Arquivo chama o atelier de Paulo Bruscky de acervo vasto de
quase tudo, referindo-se a multiplicidade e pluralidade do local (ANJOS, 2004, p.272).

2 COELHO, Teixeira. O que é Utopia. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.p.8.

¥ ANJOS, Moacir. O Atelié como Arquivo. In. BIENAL DE SAO PAULO, 26?, 2004, Sdo Paulo. Catalogo de
Artistas Convidados. S&o Paulo, 25 set./19 dez.,2004. Curador da exposic¢do: Alfons Hug.

p. 272.

*BRUSCKY, Paulo apud MATQOS, 2007, p. 128.

> MATOS, 2007, p.124.

® DERRIDA, 2001, p.12

" Enciclopédia Delta Universal. Vol 2. Rio de Janeiro: Ed. Delta S.A, 1980. p. 707.

® Minidicionario Ruth Rocha. Sao Paulo: Scipione, 1996. p. 364.

° FREIRE, 2006, p.169.

10 ANJOS, 2004, p.272.

! Refiro-me aqui ao conceito de rizoma desenvolvido por Gilles Deleuze e Felix Guattari em Mil Platos:
Capitalismo e Esquizofrenia (S&o Paulo: Ed 34, 1995).

2 DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.15.

13 Ibidem. p. 37.

“MATOS, 2007, p.129.

> O’DOHERTY, 2002, p.43.

6 SCHWITTERS, Kurt apud O’DOHERTY, 2002, p.43.

Y MATOS, 2007, p.121.

'8 Ibidem. p.130.

¥ MATOS, 2007, p. 127.

20 Informag®s retiradas do cd room Sala Especial Paulo Bruscky: Bienal Sdo Paulo — 2004, organizado e
produzido pelo Centro Cultural Brasil-Alemanha de Recife/Pernambuco.

! FREIRE, 2006, p.169.

22 MATOS, 2007, p. 123.

% DERRIDA, 2001, p.47.

24 Centro Cultural Brasil-Alemanha. Sala Especial Paulo Bruscky: Bienal S&o Paulo — 2004. Recife, 2004.
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